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RESUMO

A presente tese se concentra na discussao tedrica sobre a legitimacdo de umdtiscurso
moderno, ligado ao desejo de formular uma identidade brasieg@nalmente recortada

como baianidade na cidade de Salvador na segunda metade doos&eyl através das

obras de artintegrada a edificios construidosas décadas de 1950 a 19F8te trabalho,
intituladoCarybé e a lgitimacdo de um discurso da baianidatke integracdo das artes em
Salvador, é, portanto,uma tentativa de compreensdo dodm como uma iddogia do

moderno se legitimou na capital do estatw periodo supracitagdatravés da integracao das

artes, particularmente, a partir da valorizacdo de uma determinada memoéria da cidade
transformada pelo poder publico e privado em pamim&imbolico identitario, como uma

Aii deia de Bahi abo, ou Ai magem de -3eBoai$ doa o0, e
estudo da imagem entendida como informacédo, como discurso formador e legitimador de
um pensamento. Imagem esta evocada nas obaasedategradas a arquitetura moderna da
capital baiana, concentrande na relacdo entre alguns principposistrutivos e estéticos

desta arquitetura, variaveis em suas aplicacdes, e 0s painéis e murais do artista plastico
Carybé, nos quais a cidade aparaum recorte tematico muito definido, majoritariamente a
partir do uso de tradicdes e vivéncias de matfin-brasileira, além de estar calcada na
busca de uma memoaria tradicional/colonial, rememorando recortes de um passado, embora,
ao mesmo tempo Sador se pretendesse moderna e em pleno surto de desenvolvimento
econbmico e aplicacdo de novas tecnologias de construcdo e urbanismiextestem

como objetivo construir uma leiturgobre a imagem da cidade, criada nessas obras,
enguanto capital simb@lb, e como espaco/campo de representacdo e legitimacdo de um
discurso de uma modernidade brasileira, particularmente, b&aretanto, a escrita esta
apoiada em alguns autores, os quais foram fundamentais para todo o processo. Teoricos
como Milton Sants, Pierre Bourdieu, Erwin Pandfg e Michel Foucault pgassam e
conduzem todo pensamento da tesk integracdo das art&sentendida aquiomo campo,

no sentido elaborado por Bourdieu (20128,13), ou seja, como o lugar das relagdes
simbdlicas entre © agentes e a afirmacdo de um discurso dominante. A sociologia da
producéo intelectual e artisticalabora portanto,na compreenséado sistema das relacdes

de producado e circulacdo dos bens simbdlicos, no caso aqui representados através dos
projetos da arquitetura moderna e a legitimagéo de um determinado discurso. Contribuindo,
pois, no processo da elaboracdo de significados das imaesentes, sobretudo, nos
painéis e murais integradasesta producédo arquitetbnica. Buscaamsm,pensar sobre 0s
processos de modernizacdo da capital baiana através de uma aveditgti@, mas,
sobretudo, politica das relagbes entre a arquiteagaartes plasticas e o discurso do
moderno na cidade. Entendemos, portanto, que a arte pode ser vista como uma poténcia, que
tanto pode dissolver resisténcias, no caso da insercdo da imagem da populacdo negra nos
espacos 0s quais ela era e continua sendduida, quanto na manutencdo da ordem
estabelecida, ja que a apropriacdo do universo imagético de matriz afro era bem vista pelas
elites e pelos intelectuais modernistas, a0 mesmo tempo em que as relacdes de forca e de
poder continuaram sendo direcionsi@aexercidas pelas mesmas pessoas.

Palavras-chave: Carybé. Painéis e muraid.ntegracao da artes.Arquitetura moderna.
Baianidade.



ABSTRACT

This thesis focuses on the theoretical discussion about the legitimation of a discourse of the
modern,connected to the desire to formulate azran identity, inSalvador in the second

half of the twentieth century, through works of art integrated into buildings constructed in
the 1950s to 1970. This work, entitled Carydind the legitimacy of a baiandkadiscourse

on the integration of the arts in Salvador, is an attempt to understand how an ideology of
modern is legitimized in the Bahia state capitliring the stated period, through the
integration of the arts, particularly from the appreciation pasdicular memory of the city
transformed by the public and private power in identity symbolic patrimony as an "idea of
Bahia" or"imageof Bahiad, and yet, as '#anidade".This is the image study understood as
information, as a formator and legitimizimgscourse of a thought. Image evoked in works

of art integrated into the modern architecture of Salvador, focusing on the relationship
between some constructive and aesthetic principles of this architechnibles in their
applications, and the panedsd murals by the artist Carybé in which the city appears in a
very defined thematic focus, mainly from the use of traditions and experiences of-african
Brazilian populationbesides being based on the creation of a traditional / colonial memory,
recalling cutouts of thepast, while at the same tingalvador wished be modern and in the
process of economic development and application of new technologies in construction and
urbanism.This text aims to build a read on the city's image, created these wakslaslic

capital, and as a space / field of representation and legitimation of a discourse of anBrazilia
modernity, particularly of Bahia. e writing is supported by some authors, which were
fundamental to the whole process. Theorists like Milton Samiesre Bourdieu, Erwin
Panofsky and Michel Foucault permeate and lead all thought of the thesis. The integration of
the arts is here understood as a field, in the sense elaborated by Bourdieu (2013th; 2013b),
as the place of the symbolic relations betwidenagents and the affirmation of a dominant
discourseThe sociology of intellectual and artistic production contributes in understanding
the system of relations of production and circulation of symbolic assets, in the case
represented here through theodern architecture projects and the legitimation of a
particular ideology. Contributing in the process of elaboration of meanings of these images,
especially in integrated panels and murals to this architectural production. We seek to think
about the modeization processes of Salvador through an aesthetic evaluation, but mainly
political relations between architecture, the arts and the discourse of the modern in the city.
We understand, therefore, that art can be seen as a power that can both disstdveassi

in the case of inserting the image of the black population in the spaces which it was and is
excluded as the maintenance of the established,@sléne appropriation of the imagetic of
african origin universe was well regarded by elites and nmisteintellectuals, while the
relations of strength and power continued to be directed and exercised by the same people.

Keywords: Carybé. Panels and muralsintegration of the arts. Modern architecture.
Baianidade.
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INTRODUCAO

Muito ja foi escritosobre aarquitetura moderna brasileira, sobretudo, no que diz
respeito aos grandes nomesmo por exemplo, Oscar Niemeyer, Lucio Costa, entre muitos
outros, 0os quais se firmaram no cenario nacional e internacional ca@a® isovacoes
plasticas, formais e estruturaldas mais diversas bibliografias disponiveis, de autores
brasileiros e estrangeiros, podemos notar o direcionamento para o estudo das caracteristicas
gue denotam os projetos analisados como projetos modernas,pos exemplo:as novas
técnicas de construcaas solucdes e adaptacdes estrutueaiglorizacdo do espaco e das
formas puras, |l i vres da o raaagoitetard eao urbanisrioe X a g
como veiculo do paradigma de uma sociedade iridljsuncional,entre outrasEntretanto,
existem outros meios de analisar a construcao e a legitimacdo de um ideario moderno na
arquitetura, particularmente, na arquitetura brasileira e ha@mo tentaremos apontar
nesta teseAlguns autores, os quaiserdo abordados ao longo dos capitulos, salientam a
questao da iegracdo das artes como uma caracteristica mardanaequitetura moderna
brasileira,e até mesmo como um conceito de representacdo do ideario modernista na
arquiteturacuja pratica se taa muito relevantao estudalos projetos baianos

Esk trabalhq intitulado Carybé e a lgitimacdo de um discurso da baianidada
integracdo das artes em Salvadér uma tentativa de compreensdm modo comouma
ideologia do moderno se legitimou em Salor,no periodo compreendidmtre as décadas
de 1950 a 197(través da integracdo das artes, particularmente, a pavidate&zacao €
uma determinada memoéria da cidade transformpeto poder publico e privadem
patriménio simbdlico identitaripcoro uma @Ai dei a de Bahi ao, o u
ainda, c 0 modt. Tidtaasd, pois,i doaeabtado damagem entendida como
informag&o, comodiscurso formador e legitimador de um pensamenimagem esta
evocada nas obras de arte integeadarquiteturamoderna da capital baianaoncentrande
se na relacdo entre alguprincipios desta arquitetureariaveis em suas aplicacoesps
painéis e murais do artista plastico Carybé, nos quais a cidade aparececorte tematico

muito definido, majoritariaméa a partir do uso de tradicbes e vivéncias de matriz

'0 conceito de fibaianidaded ® wutilizado aqui
indicativo de um comportamento, modo de viver, universo cultural especifico dos bdermsdo

por uma série de acontecimentos discursivos ao longo do século XX. Para tal uso, usamos como
referéncias autores que trabalham com este conceito, entre os quais PéStAO, 1996;
MARIANO, 2009; SANTOS, 2005, os quais serdo abordados e discatbdospo do trabalho.
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afro-brasileira, além de estar calcada na busca de uma memoria tradicional/colonial,
rememorandaecortes daum passado, embqgrao mesmo temp&alvadorse pretendesse
moderna e em plergurto dedesenvolvimento econémico e aplicagie novas tecnogias

de construcéo e urbanismo.

Esta tesese propde, como objetivo geral,discutire teorizar sobr@a imagem da
cidade, criada nas obras @arybé, enquantoapital simbdlico, eomo espaccampode
representacae legitimacaale um dscurso de uma modernidade brasilgiaticularmente
baiana. Mas que modernidade seria essa? Que arquiéetesaa, enquanto peg;o da
ideologia modernista, de umaemoria e de pode? preciso deixar claro que n&o € objetivo
destaproposta de leituraa defingdo dos processos pertencentégrdmacdo do movimento
moderno de arquitetura, estacélocada com espaco de representacdo de ustuiso
construido e perpetuadosté sim, ponto fundamental de disd@gsaqui levarado. Os
esforcos estdo conceattostambémna anpliacdo das reflexdes tedricasriticas em cima
das relagBes entre as obras de arte, 0s painéis e nteggadosa arquitetura, em suas
amplas reverberacdes na sociedade soteropolifzsta producdo € encarada como um dos
agentes aastrutores de um discurso hegemonico soiona identidade baiana, estabelecida
como fbaianidadé. O objetivo geral sera alcancad@artir da contextualizacdo historjca
politica, econdbmica e cultural, sobretudo, de Salvaaloarcando desde o final déaslo
XIX, até os acontecimentos relevantegpdaneira metade do século X¥nportants para a
compreensao dos acontecimentos nos anos de 1950 adiQifllerpretacdo de conceitos
ligados ao modernismo na arquitetura e nas artes visuais; da analise derrobtas
integradas a arquiteturada analise do discurso e da interpretacdo dos mesmos, ampliando
assim, a possibilidade deoncepcédoe identificacdo de novas facetas na tessitura das
relagdes aqui abordadas.

A opcdo porrestringir a leitura na produgado artista argentino naturalizado
brasileiroem 1957 justificase por algumas questdes, as quais serdao mais bem detalhadas no
decorrer do texto. Entretanto, € coerente apresesdade a introducda percurso das
pesquisas empreendidas até o momelataecorte final estabelecido aq@m primeiro
lugar, existauma razdo pessoal, um incobmodo antigo relaiwanha histéria de vida e de
pesquisadora. Como afirnfierreB o u r d |...p autrabalfio cientifico sobre o objeto é
indissociavel de um tralleo sobre o sujeito do trabalb@2013h p 468). Tal afirma@o se
confirma pelointeresse em investigar e questionar um pouco sobre algumas definicoes do
que seria identidadéipaianidade, cultura baiana e outras formas de conceituar simbolos

identitarios daBahia. Nascida em Jodo Pessoa, estado da Paraiba, mas criada desde o
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primeiro ano de vida em Irecé, cidade do alto sertdo baiano, tudo que li e vi a respeito da
imagem de Bahia ndo me pertendda. mi nha fAbai anidadeodo n«o e
campanhas yblicitarias, a culinaria sertaneja ndo se encaixava no dominio absoluto do
dendé, o sotaque, a religiosidade e a simbologia do couro passavam ao longe das dinamicas
baianas apresentadas na midia televisiva e impré&sse estranham® a tudo que
Averrdaad mémbdlizava a Bahia me acompanhou a partir do momento em que passei
a residir na capital do estado em 1999, ano de ingresgoaduacaem Artes Plasticasal
Escola de Belas Artes da UFBA. Nao se trata de uma percepcao original, muito pelo
contario. Existem muitapublicacdes ¢rabalhos académicos que se referem aos processos
de escolhas e construgbes de identidades regionais e nacional, como por exemplo, a
di sserta-«o de mest r ad-tho lwhiano:Cd Ilar daisertaniéans c o n Cc €
configura-«o da i § €odavig tdlgpraupdcaoieaireeichamento0dd 7
olhar me acompanhou durante toda a trajetoria da gradus@®stradeem Artes Visuais
e durante a execucao de um projeto de pesquisa, realizado para Fund@agabdOLEstado
da Bahiao qual servide base para a formulacédo do projettede.

A delimitacdotemporal, a escolha do artista em questao @priorobjeto em si, ou
seja, a analise do discurso empreendido pelas imagems,colaboracdo direta com o
discurso da arquiteturégram consequéncia de um projeto de pesquesdizado por mim
nos anosde 2008, 2009 e 2010 Em 2008, a Diretoria de Artes Visuais da Fundacédo
Cultural do Estado da Bahia me convidou para elaborar um projeto de pesmdsa
cortemplasse um mapeamento de painéis e murais presentes em edificios publicos e
privados na cidade de Salvador. Bstejeto, intituladofiMapeamento de Painéis e Murais
em Salvaday, teve como objetivo catalogar todas as obras de arte integradas aossedificio
residenciais, escritérios, hospitais, escolas, instituicdes publicas e privadas e demais espacos
de circulacéo, excluindo, entretanto, os espacos agregados aos museus, 0S quais ja teriam
suas obras catalogadas e j& passariam por um processo de coaservaséauracao
constantes, ao menos teoricamente. O propésito desta catalogacdo constituia a primeira
etapa de um projeto muito malono qual a Secretaria de Cultura do Estado da Bahia,

juntamente com o IPA®a pretendia utilizar as informacdes basicdstidas neste

2 Cujo contetdo encontise disponivel integralmente no site da FUNCEB desde 2010:
http://www.fundacaocultural.ba.gov.br/projetos/mapeameestmuraise-paineisartisticosde-

salvador

3Até o presente momento este projeto ted@ prosseguimento e, como fui responsavel somente pela
primeira etapa, ndo tenho conhecimento das razdes para a ndo conclusédo das etapas posteriores.



13

levantamento para definir estratégias de valorizacdo e recuperagdo das obras de relevancia
para a histda e cultura baiana. A catalogacdo foi pensada de maneira simples, realizada
através do preenchimento de aificha de identificacdpna qual constavam as seguintes
informacdes: identificacdda obra localizacdo, medicdo, andlisaperficialdo estado de
conservagao, pesquisa sobre a autoria, descricdo dos materiais utilizados e um pequeno
comentario critico sobre as obfak. i mportante fAabrir um par °n
esclarecer que as principagfes em prol da salvaguarda dos bens patrimocadiem,
sobretudo, ao IPHAN, Institutdo Patrimonio Histdrico e Artistico NacionaD IPAC,

Instituto do Patrimonio Artistico e Cultural da Bahia, € uma autarquia vinculada a Secretaria
de Cultura do Estado da Bahia, cuja atuacdo se da de forma integradarticulagdo com

a sociedade e os poderes publicos municipais e federais, na salvaguarda de bens culturais
tangiveis e intangiveis e na politica publica estadual do patriménio cultural. Portanto, faz
parte de suas atribuicbes a elaboracadid@micase a¢cdes sociais, culturais, de obras de
restauracio e conservacao preeia toda a Bahia. E responséavel também pedenocéo da
educacdo patrimonial, publicacdo de livros e producdo de videos documentarios.
Justificando entdo financiamento deste levam&nto.

Também é necesséario destacar que em 2008, mesmo ano da licitacdo do
Mapeamento, por iniciativa do IPHAN, através da Portaria n° 001/2008, foi constituido o
Grupo de Trabal ho AAcautel amento da Arquit e
nas Siperintendéncias Regionais e SRégionais do IPHAN dos Estados de Alagoas,
Amap4, Amazonas, Bahia, Ceara, Mato Grosso do Sul, Paraiba, Pernambuco, Roraima,
Santa Catarina e Sao Paulo, sob a coordenacédo nacional do arquiteto Nivaldo Vieira de
Andrade Junig da Superintendéncia Regional da Bahia. (ANDRADE JUNIOR;
ANDRADE; FREIRE, 2009, p 7) A proposta tinha como objetivo principal a identificacdo e
a salvaguarda de bens da arquitetura, urbanismo e paisagismo modernos referentes a cada
regido do pais. A idaiera elaborar um amplo e abrangente levantamento atualizado dos
bens ligados a arquitetura, ao urbanismo e ao paisagismo modernos no Brasil, proposta bem
maior do que o mapeamento dos painéis e murais realizados através da FUNCEB, ainda que

0 mesmo nao fiesse distingdo entre os estilos e periodos arquitetdnicos. Segundo Nivaldo

40 modelo da ficha preenchida encorsteanos Anexos.

5 Fundado em 13 de setembro de 1967, durante o governo de Luiz Viana Filho, através da Lei N°
2.464, egulamentada pelo Decreto N° 20. 530 de 03 de janeiro de 1968, o IPAC pertencia a entdo
Secretaria de Educacdo e Cultura da Bahia. Em 1980 passou a ser, oficialmente, um Instituto,
seguindo a politica federal do Instituto Nacional do Patriménio (Iphaaglocem 1937.
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Andrade Junior (Et al.), em Salvador foraneenchidas 171 fichas de bens de interedée
o ano de 2009 Foram fichadas edificacGes, intervencdes em edificios historicos, projetos
paisagisticos e muitas obras de arte integradas a eddsa espacos urbanos, as quais
incluem A[ .. .] pinturas mur ai s, pai n®i s de
de autoria dos principais artistas plasticos locais, como Mério Cravo Junior, Carybé, Carlos
Bastos, Jenner Augusto, Genaro dev@io, Udo Knoff e JuareR a r a(tdemg @ 13)A
elaboracdo dos dois levantamentos, cada qual com seu objetivo e abrangéncia, no mesmo
periodo, faz parte da preocupacéo qara conpo estado e a salvaguarda do patriménio em
Salvador e do Brasil, se pemsos nas acées do IPHAN.

Op r o j Mapeamefito de painéis e murais de Salvasemdeu em dois momentos.
O primeiro periodo com trés mesesdigacao(de 01 dezembro de 2008 28 de fevereiro
de 2009), contudo, estesesesdo foram suficientes paralror de maneira mais completa
possivel toda a cidade, como se esperava. Entdo,ef@ada uma nova etapa para o
desenvolvimento do projeto, na quamapeamento abrangedaeas ndo contempladas na
primeira faseForam planejados mais dois meses de peagara tentar cobrir as auséncias
anteriores, cujo cronograma se estende 01 deabril a 31de maio de 20100 numero
final de obras catalogadas chegou a 237, embora, tenha ficado evidente que muitas ficaram
de fora, visto que Salvador € uma grande opetie e muitos dos novos edificios nao
permitiram a entrada da pesquisadora para fotografar e realizar a pesquisa, principalmente,
nos condominios residenciais fechados, assim como, algumas agéncias bancarias, as quais
alegaram a ndo permissao por medikseguranca. O tempo, embora parecesse suficiente,
nao foi. Muitas obras ndo entraram, ainda mais porque na segunda etapa, os diretores da
FUNCEB e do IPAC decidiram incluir no Mapeamento 0os monumentos publicos e
esculturas integradas aos edificios. Radao trabalho se tornou muito mais complexo,
sobretudo, pelas pesquisas historicas referentes aos monumentos publicos.

Mesmo contendo muitas lacunas, este levantamento temaum documento
importante para a pesquisa sobre arte na Bahia, especiglswge o muraém Salvador.
Desde o0 momento que o resultado do projeto foi publicado no site na FUNCEB muitos

estudantes e até mesmo instituicdes fizeram uso do mesmo em suas pesquisas. A historia da

6 ANDRADE JUNIOR, Nivaldo Vieira . Levantamento das Ac¢des de Preservagdo do Patrimoénio
Edificado Moderno no Estado da Bahia. Salvador: 72 S.R./IPHAN, 2008.

’ Para saber mais sobre o levantamento promovido pelo IPHANAMDRADE JUNIOR,
ANDRADE; FREIRE. O IPHANe os desafios da presapéo do patrimbnio moderno: A aplicacdo
na Bahia do Inventario Nacional da Arquitetura, Urbanismo e Paisagismo Mad@0Qs
Disponivel emhttp://www.docomomo.org.br/seminario%208%20pdfs/142.pdf
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arte baiana e na Bahia ainda sofrem pelo niumero reduzigoldicagfes. A internet facilita

muito na atualidade, contudo, ainda é minimo o conteddo sobre artistas e obras realizadas no
estado, salvo algumas excecdes, como o proprio Carybé e Mario Cravo Janior, por exemplo,
gque contam com uma boa quantidade dderrs publicado, além de catalogos de
exposicfes e muitas obras em espacos publicos na cidabela que as informacdes
apresentadas no Mapeamento sejam bésicas e curtas, jA cumpagmel de registro e
divulgacao das obras para o mundo.

Foi, portanto, durante o processo de realizacdo deptejeto que algumas
observacdes fam tomando um espaco muito grande, mas nédo cabiam no documento
proposto. Dentre as 237 fichde identificagdopreenchidasxistem obras realizadas no
século XIX e, pratiamente, entodas as décadas décsllo XX e ainda algumas no século
XXI. Contudo, quando se trata de painéis e murais, sdo as décadas de 1950, 1960 e 1970 que
vao protagonizar a cena da producédo levantada nesse material. Outra observacéo que se
apresentou muito clarante foi o fato de queanmaioria dsconstrucdes partir da década
de 1990 os painéis, murais esculturas ou foram substituidas por pequenos quadros,
gravuras, fotografias, geralmente reproducdes de artistas consagrados, ou espelhos com
grandes moldars, ou aind@or revestimentos de ceramica decorativos.

Como afirmado acima, see Mapeamento tem sua importancia destacada,
principdmente, pela documentac¢do de mupagméis e murais, cujo esquecimento, descaso,
depredacdo e mesmo substituicdo acontetexaacontecem muitas vezes pela falta de
conhecimento e valorizagdo de um patrimdnio artistico realizado, sobretudo, entre os anos
de 1950 e 1970, na maioria das vezes, produzidos pelos artistas mais significativos da Bahia
no século XX. Durante as visitg por exemplofoi constatada a destruicdo de um painel de
Carybé de 2m x 7m, executado em 1956, integradw fzall de entrada do Edificio Delta,
localizado na Rua da Grécia n°, 0% bairro doComércio, o qual foi substituido por
azulejos brancos. De @do com informagBes obtidas com um funcionério do ediftwio,
painel estava muito danificadeela umidade da parede e 0 mesmo nao tem informacoes
sobre seu destind possivel comprovar a existéncia deste painel através do curriculo do
artista, apresentadnas principais publicacéemcercado mesmo. No livro de Emanoel
Araujo (2009 p 286), por exemplo, podemos encontrar o enderego e a data de execugao,
contudo, ndo ha imagens.

A partir das diversas informgées obtidas neste levantamento, assim comos pel
estudos posterioredoi percebido que em Salvador, 0s murais e paimégiernos

comecgaram a aparecer no final décadale 1940, quando a cidade iniciava peacesso de
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mudanc¢a no cenario artistico, culturatonémico e geografico, como sera ex@ubit nos
capitulos desta tese. A critica de arte MatNtltos (2013, p 40) afirma ques primeircs
muraismoderng na cidade forarfeitosp or Car |l osnBasAp8l ap mAst o
boate, aberto pelo decorador e escritor José Pedeemza do Cabeg Bairro 2 de JulhoO

espaco ostentou dois murais deste artisi@izados em Oleo sobre paredayma escultura

de Mario Cravo.O renomado intelectual baiar@arlos Eduardo da Rocha afirma que os
murais de Carlos Bastos abriram uma nova dimensédo par aa Bahia, instigando a
visitacdo de um grande publico neste local. Rocha afirma ainda, que s6 depois destes
exemplares € que outros jovens artistas passaram a desenvolver a pinturampatestah

(Rocha In PORTUGAL, 2001, p 31tomo por exemplo, extenso e marcante mural de
Genaro de Carvalho, integrado ao restaurante do Hotel da Bahia, em 19ahé&s do

projeto Escola Classe e Escola Pargealizads em sua maioria no ano de 19811955,
respectivamentee ainda uma extensa producdo eiata nas décadas seguintEstes
exemplos e o processo de realizacdo, impacto na afirmacéo da arte moderna e no conceito de
integracdo das artes com a implantacdo da arquitetura moderna em Salvador, serdo
discutidos e desdobrados segundo e nterceirocapitulo.

Podemos indicar que arte muralmodernaemerge quando a cidade, apos as
comemoracdes do seu quarto centenario, inicia uma etapa desenvolvimentista sem par,
apresentando um consideravel cme®ento demografico,expansdo nos seus limites
territoriais, a constru¢cdo de novas avenidas, tluneis e viadutos, e a implantacdo de uma
verdadeira industria de construcdo. Todos estes fatmseaguais serdo melhor descritos no
primeiro capitulo propiciaram a ealizacdo deobras de grandporte, tanto em edtios
publicos, como privadosAlém do desenvolvimento econdémico, expansdo demogréfica e
todos os fatores que caracterizaram as mudancas no desenho da cidade e, propiciaram o
crescimento da construcao civil com as obras de arte integradas, as quairiamosp
acima, houve também outro incentivo para o florescimento desta integiag#mse da Lei
Municipaf n° 686, de22 dej unh o de 1 9 5[.] obrigatéeio coneempiaa com i
obras de valor artistico prédios que vierem acsmstruidos (CRUZ, 1973, p 50) A
iniciativa do poder publico dos Estados Unidoa d®c ada de 30, com o

Artedo, serviu de inspira-«o para os pol 2tic

8 No segundo capitulo abordaresnmelhor a profusédo de obras integradas, incluindo a questdo da
Lei Municipal n°® 686, de 22 denho de 1956, que tornawdrigatorioa presenca de obras de arte
em todas as novas construgoes.
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Salvador na criacdo de uma legislacdo especifica em relagé® rmural, Gnica em todo o

Brasil aquele momentoEntretanto esta lei ndo foi regulamentadembora, aplicada em

muitas das construcdes entre as décadas de 1950 a 1970, entrando em desuso pouco tempo
depois. Embora possamos considerar a Lei como ummtinog 0 que nos parece ter
acontecido de fato, foi um interesse pela integracdo das obras de arte nos projetos de uma
arquitetura, cuja implementacdo e amadurecimento aconteciam exatamente neste periodo.
Essa mesma arquitetura ao seguir os passos dodmogde j 8 consagrados
car i oc a0 Horizonte, dneBragiliapor exemplo, mas aplicada aqui de maneiras

muito variadasassumia o dialogo com as artes como inerente as inovagfes e propostas,
sejam as custeadas pelo poder publico, ou pelativaiprivada.

Todavia, depois de alguns meses nesta pesquisa, e apds a coleta dos dados e as
visitas realizadas nos locais onde haviam painéis, murais, esculturas e demais manifestacdes
artisticas integradas aos edificios publicos e privados, em ma&$s bdairros da capital,
alguns pontos saltaram aos olhos como intrigantes questionamentos acerca da producao
artistica e sua relacdo com a arquitetura moderna em Salvador. Foram 237 obras de arte
mapeadas e analisadas de maneira sumaria, visto que, womlgjeti montar uma ficha
técnica simplificada com uma imagem nao profissional da etseus dados basicos, como
apresentamos acimBestas 237 obras integradas, 128 foram realizadas entre as décadas de
50 e 70, ou seja, incorporadoarguitetura modernaas suas mais variadas manifestacées,
assunto abordado de maneira mais ampla no segundo capankiatamos quéestes 128
painéis e murais, 38sdo do artista plastico argentino, naturalizado brasileiro, Carybé.
Foramcatalogada 150bras realizadasosanos 50, 6 nos anos 60, 8 nos anos 70, 6 nos anos
80, 2 nos anos 90 e Ine2000, ads a morte do artistgue faleceu em997, reproduzido a
partir de desenhos do mesmo. Portanto, os dados apurados levamaiperceber a extensa
integracdo entre arquitet e artistas entre os anos de 1950 e 1970, periodo de grandes
transformacdes urbanisticas, politicas, econémicas e csltivanciadas na capital baiana
Outra observacao direta e relevante foi a inegavel parceria de muitos arquitetos com Carybé,
artista com maior nimero de obras integradas aos mais diversos empreendimentos, desde
edificios comerciais, residenciais, escolas, casas de particitstésjcoes publicasntre
outros.

Para além dos numeros destas estatisticas, o ponto de maior reflexd@péarente

Adi sson®©nciad entre os p itados palapayuitsturaerodema nt o ¢

% Estas 38 fichas catalogréficas enconts@mos anexos.
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€ 0 universo imagético destes painéis e murais. As narrativas voltadas estétiGa

popular, sobretudo, a de matriz abn@sileira, formaram uma espécie de repertério comum,

nao somente para as obras de Carybé, mas para a maioria dos artistas atuantes naquelas
primeiras décadas das artes modernas no Brasil, seja na primeigasegunda fase deste
movimento Desde o final dos anos de 1940, coincidentemente, mesmo periodo da
afirmacgao e aceitacdo da arte moderna em Salvador, a colaboragcdo de artistas nos projetos
arquitetbnicogpassou a ser muito expressiva, até pelo menosassden1970, quando esta
parceria comeca a entrar em desuso, tornraedoem menos frequente, de acordo com as
constata@es do levantamento realizad» muralismo em Salvador, se é que podemos assim
designarja que néo se trata de um movimento especifizs um conjunto de obras murais

e também de painéis realizados no periodo destaéagizase todo narrativo, concentrado
narepresentacdo de costumes stde popularesaconecimentos histéricos, interpretacées
sobre a colonizacdo do paisa histéria do dsenvolvimento da cidades tudo isso
apresentado de uma neara formalmente modern@fluenciados pelas escolas cubistas,
expressionistas, e, em menor escala, surrealista. Estas narrativas modernas de construcéo se
encontravam presaa um discurso nacialista, o qualdialogava com o discurso
progressista/modernista das novidades da arquitetura moderna brasileira.

Tratase muito mais de uma sobreposicao de discursos, os quais se complementam
neste campo, cuja primeira impressao € a de descompassoprapte apresentauma
discussdanuito mais ampla e complexg, portanto, no campo simbdlico da integracdo
destas linguagens ques jogos de poderes, manifestados através dos discursos
prevalecentes, acontedeéste discurso dominante empreendido é, ségu-oucault, ndo
simplesmente aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de dominacdo, mas aquilo que é ao
mesmo tempo control ado, selecionado, organ
procedimentos que tém por funcdo conjurar seus poderes e pedigmnar seus
acontecimentos aleat-rios e esqui vaAssinsua pe
como, suas reverberacdes na sociedade, na apropriagdo de uma imagem de cidade
patriménio pelo Estado e pelo poder econdémico, sgalm turismo ou de incentivo e
atracdo de novos investidores, no momento em que Salvador saia da grande crise da
primeira metade do Século XX para se tornar um polo cultural, turistico e econémico, com
grande capital simbolica ser explorado

Definido o objeto desta alige, é preciso falar sobre a metodologia utilizada.
Analisar, portanto, esta integracéo de linguagens, cuja ideia principal era estabelecer uma

comunhdo expressiva entre os conceitos e ideologias abracados, € um dos campos possiveis
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de interpretacdo, ecescolhido nesta tese. Na investida sobre os significados das multiplas
interpretacdes feitas sobre a cidade, na busca da compreenséo das linguagens resultantes
como tracos de cultura, na perspectiva, pois, de sugerir novas elocucdes, novas leituras e
interpretacbes do ambiente urbano, € que tomamos a decisdo de trabalhar a questdo
simbdlica. Tomaremos como objeto de andlise, numa abordagem multidisciplinar, a
arquitetura moderna e as obras de arte integradas as estas construc¢des, dentro da cidade, cujo
egaco € ao mesmo tempo, cenario e ator das relagbes encenadas nestBarant@ioto, a

escrita esta apoiada em alguns autores, os quais foram fundamentais para cada eixo
desenvolvido.PoEm, tedricos como Milton Sargp Pierre Bourdieu, Erwin Parstd e

Michel Foucault pgrassam e conduzem todopensamento da teseum embasamento
conceitual do tratamento do objeto, ainda que algumas vezes de maneira indireta. Contudo,
abordaremos integracdo das artes como campubsentido elaborado pBourdieu (2013a

2013), ou seja, como o lugar das relacdes simbdlicas entre os agentes e a afirmag¢do de um
discurso dominante. A sociologia da producéo intelectual e arttstiabora portanto,na
compreensado sistema das relacdes de producao e circulacdo dosiiddicos, no caso

aqui representados através dos projetos da arquitetura moderna e a legitimacdo de um
determinado discurso. Contribuindo, pois, no processo da elaboragdo de significados das
imagens presentes, sobretudo, nos painéis e murais integestagpaoducao arquitetdnica.

Os conceitos de campo e capital simbodlico fazem parte do refer¢edialo
metodldgico, e omo ja afirmado acima, Bourdie®i o principal autorno percurso de
entendimento das relagfes existentes entre a imagem e 0 Sgnj espsejana integracao
das artesentre 0s painéis e murais e 0 seu espa¢o construido e simbdlico. Estamos
considerando que o que Carybé apresenta ndo € apenas um -JolgefemSeus murais e
painéis sdanformacag discurso, que interferirara interféaem no cotidiano, no modo de
vida, nas relacbesocioculturaisempreendidas neste campoimagem como significacao,
comunicacao, processo de classificacéo e diferenciacao, socme distingdoassim como,
também, parte do processo de legitimacao dareultle uma determinada cultura.

Quando passamos a observar os personagens presentes nas narrativas criadas por
Carybé e o local onde eles estdo instaladodemos pensar num conflito de interesses, ou

mesmo, huma contradicdo entre 0 comportamento aseislkitista de boa parte da sociedade

soteropolitana, e uma fAs¥Wbitaodo valoriza-«o
brasileira. Ao longo do textd el i neamos um pouco do proces.
Bahi ao foi sendo fiacAoneantaporachorda gleéngntosd eultui@ip deo p r

matriz afro. Este processo nao foi e ndo € algo simples e direto. Existem muitas nuances e
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7

uma delas € a manifestacdo de préticas racistas e de imposicdo desqimdeuma
populacdo herdeira do sistema esocasta e de todas as desigualdades exercidas e
vivenciadas, sobretudo, até a primeira metade do séculAXXnesmo tempo em que a
mesmeelite baiana passou a valorizar estes simbmoso represntacdo de uma busca por
uma identidadedentro de um conteatnacional,onde a apropriacdo de referéncias da
cultura afrebrasileira se apresentariaum contexto localcomo demonstragdo de um
pertencimento aos novos pensamentos ideologiorsiderandas como representacao de
um capital simbolico que servirisa@a determinados fins, inclusive para a manutencao de
um status de podeAssociados a tematica afro, existem também as constantes apresentacdes
das imagens da cidade remetidas ao periodo anterior as principais modificacdes urbanas e
morfolégicas moderna€arybé e tantos outros artistas optaram por direcmpérar para o
passado O recorte escolhido é a cidade colonial, apresentada como tradicional, como
mantenedora da fAverdadeirao cultura brasil
estadenacdo.A cidade que se modernizava, se alargava e ocupava Nnovos espacos ha
paisagem e na economia do pais néo faz parte de suas representacdes. E uma escolha muito
bem definida e consciente deste e de muitos outros artistas e pensadores.

Estas questdes seraelhor desenvolvidas ao longo dos cap&uioas € importante
delinear que o pensamento de Bourdidem) sobre o a legitimacéo e a apropriagcdo de uma
culturapor outranuma relacao ddistincdo fundamenta o nosso pensamento solandeade
Carybé numaintegracdo com aarquiteturaenquanto espaco de demonstracdo desta
pretendidadistingéo!® E o uso de um universo socialmente desprezado para confirmar e
legitimar a manutencao da ordem vigeriRercebemos o jogtes elites quando apresenta
e valorizancar act er 2sticas que Aoriginal menteo n
mesmas como capital simbdlico para ganhar mais capital econdékicodiscurso da
Abai ani daded aceito e transfor magdeofoisan pr o
configurando a p&r do final dos anos sessentaa imobilidade social da populacdo que
esta presente nos painéis, nos murais, nas campanhas publicitarias, nos livros, e em
praticamente em todos os produtos que se relacionam a Bahia. Os murais de Carybé estao

em bancos, dtéis, instituicdes publicasgdificios comerciais, residenciais da classe média

19 Podemos perceber a relacdo da elite baiana com os descendentes de escravos e a populagdo pobre
de uma maneira geral, quandoltamos para o final dséculo XIX e inicio do XX e observamos o
crescimento dos bairros da Graca e da Barra. Podemos fazer uma associagdo com o interesse em se
distanciar do antigo centro, numa tentativa de elitizar e separar um espaco para a elite e outro para 0s
pobres,como oPelourinho e seu entorno, além das questdes de salubridade e higiene, tdo em voga
naquele momento, assim como também, na crescente valoriza¢do da relagdo com o mar.
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alta, e estdo repletos de pescadores, capoeiristas e saveiristas negros, oxuns, yemanjas,
xang0s, e toda soride personagens das ruaslas histérias vividas e interpretadas pelo

artista na cidade. Todavia, estes mesmos protaggnistai® provavelmenteso tivessem

acesso a estes locais atravésatdrada de servico, sofrendo com persegigs policiais e
discriminac&o de toda sorte.

Embasados pelas pesquisas, podemos interpretar a presenca destes elementos
popul ares em | ocais elitistas tamb®m devi
proveniente da apropriacdo, num longo processimmeacdo do que seria uma identidade
baiana, um sentimento de pertencimento ao discurso dominante da época, e do deslocamento

de significados, como nos aponta Bourdieu:

Com efeito, toda a relagdo com a obra de arte modiéca
guando o guadro, a estafw vaso chinés ou o mdvel antigo
pertencem ao universo dos objetos suscetiveis de serem
apropriados, inscrevendg® assim na série dos bens de luxo
possuidos por alguém que, ao usufruir deles, ndo tem
necessidade de confirmar, de outro modo, o deleiteetps
proporcionaram e o gosto de que sdo o testemunho; além
disso, mesmo ndo sendo seu pertencimento pessoal, fazem
parte, de algum modo, dos atributos estatutarios do grupo ao
qual ele pertence, servindo para a decoracdo de seus
escritorios ou dos salé@los familiares que frequen{a013b,

p 260

O autor faz referéncia a arte como parte dos bens considerados de Igue,
mesmo nao tendo uma relacdo de aproximacédo completa com o conteddo, passa a ser usado
como um capital simbdélico de distin¢cacs @urais e painéjgambém como bens de luxse
transformam neste espaco social de legitimagcéo, num discurso que determina o que é e o que
nN«o ® s2mbolo da Abaianidaded e, portanto,

Estas questdes estdo trabalhadasn@dmeira mais profunda na andlise de trés

11 Perseguicdes as praticas religiosas de matriz africana foram comuns até a década de 1970.
Segundo Santospasar da liberdade de culto ter sido incluida desde a Constituicdo Federal de 1946,

€ muito recente a adocdo de medidas por parte do estado no sentido de eliminar os mecanismos
legais de repressdo sobre as religibes-lafasileiras. Até janeiro de 1976, as religibes -afro
brasileiras estavam na Bahia submetidas a fiscalizacdo da paffai&s da Delegacia de Jogos e
Costumes, do mesmo modo que cinemas, cabarés, casas de diversdo eram obrigados a pagar taxas e
obter licenca de funcionamento, sendo seus rituais considerados atos folcléricos. No mesmo ano de
promulgacdo dessa carta constional foi criada a Febacab Federacdo Baiana do culto Afro
Brasileiro, através de um decreto estadual que a reconhecia como de utilidade publiéa] Mas, . ]
somente no governo de Juracy Magalh&es, em marco de 1960, ela foi regulamemtadpimento

com a dependéncia da autorizacdo e do pagamento da taxa de licenca s viria no governo de Roberto
Santos, através do Decreto n. 25.095 de 15 de janeiro de $&RETQS, 2005p 156)
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trabalhos do artista escolhido, selecionados entre os 38 catalogadostodologiade
andlise de imagerescolhida para tal exercicio foi a Iconologia, cujos principios dialogam
com o0s conceitos de Bourdieu, a partir do momento que este pensa nosiolggers
como agentes relacionais. O método Iconolégico de HPamofskysugere que entendamos
como as formas sao utilizadas diferentemente por cada artista a partir de seus significado
extrinsecos, ou seja, entendandesque maneira a imagem é o resultddanteracéo entre
um contetdoum modo particular de representagics condicionantes externoA leitura
portanto,dos significados das imagens so € possivel diante do contexto histdtigal em
que elas foram produzidas, j& que os signifisadue poderdo ser atribuidosestas
representacdes também sdo construidistoritamente num contexto especifico. A
estratégia desta analise é, portanto, estabelecer a relacdo entre as estruturas formais e a
biografia, a memodria, a filosofia, a ideologia, o contexto politico e econémico, ou seja, todo
0 mundo externo a obra. Essarrelacdo é o eixo central do pensamento de Panofsky, cuja
argumentacdo defende que a obra de arte é muito mais do que o que se vé. Nela, estdo
compreendidos o0s aspectos norteadores da sociedade, ou ainda, o discurso hegeménico, na
qual ela foi produzidalraduzindo nosso pensamento sobre murais e painéis de Carybé, os
quais formarm um discurso visual importante no contexto ideoldgico, politico e econémico
de Salvador. Foi escolhido anobra, integrada a arquitetuggra cada década do recorte
temporal aqui estabelecidoou seja, 1950, 1960 e 1970. Levsml em consideracdo a
representatividade do painel, do edificio enquanto utilizacéo e relacdo com seu entorno na
cidade. Todvia, os aspectos relacionados oaginalidade ou rigor conceitual dos
exemplars da arquitetura moderna nao forammaolos como prioridageestas arées.

Diante da grande quantid@ de painéis e murais do artjstaram escolhidas trés
obras, um mural e dois painéis, respectivamente. Sao obras integradas aos edificios que
foramseado constru2dos a partir do discurso Al
di scuss«o permeia o corpo deste trabal ho.
no Hall de entrada do Edificio Bardo de Itapoan, localizado na Rua Bardo de Itapoan, no
Bairro da Barra. O segundo ® 0 i menso pai ne
externa esquerda do Edificio Desembargador Braulio Xavier, localizado na rua Chile, no
Centro Hist-rico. O terceiro ® o gimpmeneel A F
encomendado para uma agéncia do extinto BANEB, e desde 1993, localizado no Foyer do
Teatro Castro Alves, na Praca Dois de Julho, no Campo Grande.

Uma vez descrito o campo tematicojuatificativa e a metodologia dendlise da

imagem, é intergsante apresentar o artista, ainda que brevemente, cuja trajetoria e producao
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compdem o corpo deste traballitector Julio Paride Bernab6 nasceu em 1911, em Lanus,
Argentina e morreu em 1997, em Salvador, Bahia, Brasil, mais especificamente, no Terreiro
1€ Axé Op6 Afonja nalia 1° de outubro daquele ar8eis meses ap0s seu nascimento, sua
familia se muda para Génova, na lItalia, onde permanece até 1919, quando o fascismo de
Mussolini comegou a ameacar a seguranca esgridaide dos Bernabd. De volt&mérica
do Sul, seguem para o Rio de Janeiro, cidade que fariam residéncia até 1929, ano em que
regressaram para a Argentina. Aos 11 anos de idade Hector entrou para o Ginasio Ateneu
Séo Luiz e tornowse escoteiro do Clube de Regatas do Flamengo, momentoecracgbeu
o apelido de Caribéome que adotaria para sempBARRETO; FREITAS, 2009, p 31)
Segundo o jornalista José de Jesus Barfeito, préprio menino que escolheu ser chamado
pelo apelido, pois cada integrante do grupo de escoteiros trazia odeooma peixee
Caribé é um peixpequeno muito comum na Amazorfidem). Contudg somente a partir
de 1935 é que o jovem passaria a adotar o Carybé com ipslon, como nistie,art
inclusive para seliferenciar domomes dos seusmdos mais velhos, tambéartistas, os
guais usavam o sobrenome Bernabo.

Estimulado pelas atividades dos irmédos, Carybé emtEscola Nacional de Belas
Artes em 1928 Pouco depois recebeu convite para, juntamente com 0s irmaos, projetar,
executar e montar a decoracdo de caahde 1929 dos hotéis Copacabana Palace e Gléria.
A experiéncia na Academia ndo durou muito, neste mesmo ano decide voltar para Buenos
Aires com toda a familia. Entretanto, Carybé ndo conseguiu transferir o curso para a Escola
de Belas Artes de Buenos r8s, como pensava. Chegou aqtrentar alguns cursos
noturnos, mas sua formac&m mesmo autodidata, trabalhando ao lado dos irmaos com
desenho, pintura de painéis para publicidade nas estradas, serigrafias para cartazes e vitrines,
e depois com artes giéds em jornais locai®\ passagem pela tradicional Escblacional
de Belas Artesfoi importante na sua formacdoontudo, o0 mesmo atribuia seus
conheamentos e interesse pela aats sets irmacs mais velhos, ArnaldoRoberto

Depois de morar com os ipana Italia, Rio de Janeiro e Buenos Aires, o artista
aventurodse em muitas viagens, num desejo de descobrir os segredosédiaaAbatina
Visitou varios paises, registrando e aprendendo sobre as mais diversas doitunas
grande admirador da artesi®ca e dos muralistas mexicanos, Rivera, Tamayo e, sobretudo,
Orozco, comabordaremos damodo mais detalhado no capitulo tr€eda esta experiéncia
contribuiu de maneira clara para o amadurecimento do seu trabalho de artista péstico.
1938é contratdop e | o j o r nparh elabdPar d@geohnste comentarios sobre a cultura

e 0 modo de vida dos povos numa viagem pelo mundo. O roteiro da viagem comecaria pela
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costa brasileira, seguiria pelo Caribe, depois Pacifico, Malasia, fazendo assim a volta ao
mundo. Passou por Montevidéu, Paranagua, Santos, Rio de Janeiro, Vitéria e Salvador. Era
sua primeira visita a Salvadorde imediatose encantoyelo candomblé e por todos o
demais signos da cultura afpoasileira Na cidade, o artista descobriu qugomal tinha
aberto faléncia. Acabou conhecendo pessoas, dormindo nos trapiches, fez amigos entre os
saveiristas e capoeiristda Rampa do Mercado. Passou seis meses conhecendo a Bahia de
fJubiab&'? e no mesmo navio em que aportou, o Itanagé, voltou paia de Janeiro e de
la seguiu para Buenos Aires. Na volta para Argentina trabalhou algungeatiaando
exposicdes e mais viagens pelos paises vizintdsjndo novamente o Brasil. Em 1941 faz
sua segunda viagem a Bahia, cujo objetivo era realirtraicbes com temas brasileiros e
baianos para o primeiro Calendario Esso. Foi uma viagem longa, pelo interior do Brasil,
passando pelo rio Sdo Francisco até Juazeiro e depois seguiu de caminhdo até a capital. A
viagem ainda seguiria pelo Ceara, Maranh&doa Rgpelo Amazonas, cruzando de barco o
rio Madeira e atravessando a fronteira boliviana. Foi uma verdadeira aula de conhecimentos
latino-americanos e, segundo Barreto e Fre{t2809) esta experiéncia o afastou da
discussédo politica e ideoldgica quanto @apel social da arte, todavia, o aproximou do
cotidiano dos povos mais simples com todas as dimensfes humanas e manifestacoes
culturais cotidianas. O que € possivel reconhecer em toda a sua obra.

Em 1944 Caryb realizou sua terceira viagenBahia, dessaez de trem. Estreitou
lacos de amizade e refez os caminhos das outras viagens, frequentando terreiros, rodas de
capoeira, feiras e toda sorte de manifestacdes populares na cidade. Volta para Buenos Aires
e trabalha bastantetéaque em 1946 volta a momo Rio de JaneiroRecémcasado, se
muda para a capital carioca para trabalhar na montagem e lancamé&iéiaCarioca e
em 1949 é convidado por Carlos Lacerda para trabaljarmad Tribuna da Imprensa, onde
fica até 1950. Quando entdousonho denorar na Bahia, segundo palavrassda esposa
Nancy Bernab6 (ARAUJO2009, p 17), é realizad@omo é possivel concluir, a partir de
todos os escritos sobre sua personalidade, Hector tinha muitos amigos e possuia um carisma
tdo elevado quanto seu taleparadesenhar.

Foi através da intermediacdo de seu amigo escritor Rubem, Bpaga ®cretrio
de Educacao da Bahia épocap educador Anisio Teixeif@ convidou para uma estadia de

um ano, a fim de documentar em desenho as festas e costumes d&Batua.visionario

2AJubi abg0 4®romance detJordeAmatiantado em 1935cuja leitura despertou a
curiosidade de Carybé para as singularidadé€atiéa relatadas nediero.
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no campo da educacédo e aliado aos movimaddesmodernos da capital baiana, Teixeira
levou Carybé para fazer parte do grupo de artistas que comporiam os murais das varias
Classes do seu projeto ambicioso, a Escola Pgrqde p ai n e | APanor ©mi c a
para a Escola Classe n.2, no Centro Edooat Carneiro Ribeiro foi sua primeira obra para
o patrimbnio urbano da capital baiana. Neste mesmo ano, além deste ea@netpu o
mur al AFunda-«o0o da Cidadeo para o hal/l de
Com®r ci o0 e um oupaei,r at,m poa rtae neCinfiadgmntdiron c i a
(demolido na década de 199@xp6s no Museu de Arte da Bahia, participou do Il Saldo
Baiano de Belas Artes i |l ustrou o | ivro ABahi a, | magen
Tavares, e também realizouasprimeira exposicdo individual no Anjo AzZBARRETO;
FREITAS 2009, p 87). Porém, esta estadia ndo seria ainda a definitiva. No final de 1951, o
casal volta para Buenos Aires e depois Carybé segue para Sdo Paulo, a convite de Lima
Barreto, para fazer ardie - « 0 de arte do filme A0 Cangace
a Bahia, para entdo fixar morada até o seu falecimento. Em 1957 obteve a cidadania
brasileira e também foi iniciado como filho de Oxdssi no terreiro de candomblé 1lé Axé Opd
Afonja, consagrdo por Mae Senhora como Oba de Xang0d, cargo de confianca do terreiro.
Apesar de muitas vezes ser considerado até um artista menor por alguns criticos, sua
obra é mdltipla e abrange varias linguagens, tais como: pintura, desenho, ilustracao,
escultura, gavura, ceramica e mural. Foi um artista extremamente inquieto e experimentou
de tudo, em diferentes técnicas como modelagem, incrustacdo, pintura a o6leo, témpera a
ovo, encaustica, acrilica, aquarela, mosaico, entalhe em alto e baixo relevo, e targdas outra
mais. Obteve algum reconhecimento internacional, sobretudo, quando se trata de sua obra
muralista, e no Brasil € um renomado artista figurativo, muito ligado ao movimento
modernista brasileiro. E €, justamente, nessa relacéo entre sua obra figuradlisancwjo
repertorio imagético € apropriado das manifestacdes religiosas e culturais da populacdo de
matriz afrebrasileira e menos favorecida da capital, e 0 movimento moderno da arquitetura

em Salvador, nas suas muitas variacdes, que nossa hipdtegéichacao de um discurso

13 Situadano bairro da Caix D @ & mpauguradparcialmenteem 1950, ste centro de referéncia
compreendia a multiplicidade das praticas educativas, tais como teatro, biblioteca, artes plasticas,
radio, jorral, etc. Além de sua importancia no campo educacional, teve seu projeto arquiteténico
assinado pelos arquitetos modernos, Didbgenes Reboucas e Hélio Duarte, os quais planejaram o
complexo arquitetdnico para interagir com murais realizados pelos expoédistas anodernos da

Bahia. Foram convidados os artistas Mario Cravo Jr., Carlos Bastos, Jenner Augusto, Maria Célia
Calmon, Carybé e Carlos Mangano. Cada um desses artistas executou untonueatecaode

Mario Cravo e Carybé, os quais produziram duaasibm que as diferentes composicdes variavam

em dimensdo, concepc¢ao e técnkeste assuntoesa aprofundado no capitulo dois
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apoiado na, e através da arte, se sustenta, como tentaremos demonstrar nos capitulos a
sequir.
A estrutura pensada para estbalho leva em consideracdo quebgeto apresenta
algumas possibilidades devestigacaale conceitos importantes nesteampo @ estudpos
quais serdo tratados de maneira critica, com o propoésitendagar alguns pontos de vista
instituidossobre a ota de Carybé, sobre a integracéo das artes, e sobre a legitimagcdo de um
determinado discurs® capitulo 1 trazuma revisdo sobre o projeto modernista brasileiro,
pensando nos processos de adaptacdo e apropriacdo de cédigos e modos de pensar o0s
modernismosbuscando apresentas semelhancas e divergéncias enggensament®
universal, brasileiro e o baiand@ambém faz parte desta primeira parte uma breve
contextualizacdo historica, politiemecondmica da cidade de Salvador na primeira metade
do século X, incluindo os planos e a¢cGes de desenvolvimento e reestruturacdo urbana da
capital. Desde este primeiro trecho do texto se discute salerdsténciae os meios de
legitimagaode um discursnodernonaBahia cal cado na Adi denti dade
O capitulo 2 se destina a problematizar solor€onceito dentegracdo das artes
sua aplicacdonos projetos de arquitetura moderna como elemento de completude e
resignificacdo dos edificios e da propriagéio dos espacos artgibnicos, e, sobretudo,
como um discur® visual que se pretendiareiculo de um ideario moderno. Estéo
apresentados neste capitulo alguns exemplos internacionais e nacionais de projetos a partir
do conceito de integracdo das artes, direcionando para as experiéncias realizadas em
Salvador. Os pietos soteropolitanos sédo discutidos com mais detalhes, numa analise sobre
a valoriza@o dos aspectos caracteristipescebidos a maioria dos murais e painéis, mas
também, destacando a realizacdo de alguns artistas, os quais podemos considerar como
exce@es dentro da praticaaiscomum da época.

O terceiro capitulo se profie a realizar umdreve contextualizacdo da arte
moderna em Salvador, abordando a primeira e segunda geragéo de artistas modernos, com a
preocupacdo de destacar as caracteristicagieutsxridades regionais, como por exemplo, o
foco na apropriagdo de manifestacdes e vivéncias urbanas de matriz africana como um
referencial de modelo estétjcassim como, na insisténcia em manter a imagem da cidade
como um espago inalterado, referente momento anterior as grandes transformacdes
urbanas d metade dgéculo XX. Também neste capitulesta concentradama apreciacéo
mais aprofundada sobrenauralista Carybégu seja, na producdo de painéis e murais deste
multiartista, cuja obra é vasta eguantidade e também na variedade de linguagens.

mesmo é finalizado com unanalise iconoldgica de trés obrakois painéis e um mural
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integrados as constru¢cdes do periodo em destaque. Esta analise, no entanto, ndo tem o
proposito de definir ou enquadrastas obras. Tratse de uma possibilidade de leitura das
imagens, numa correlacdo com agentes internos e externos, uma interpretacao possivel do
discurso visual que elas representam.

J& oquarto e ultimo capitulo é dedicado a construcdo de uma leituvhre a
imagem da cidade de Salvador, cuja construcéo e elaboracao foi feita por muitos agentes
incluindo as obras de Caryl®m narrativas dindmicas e acontecimentos discursivos que se
sobrepuseram ao longo dos anos. Fodrservadas as relacbes erdreidade vividh, a
cidade representada e cidade idealizadaE dentre estes aspectoss &equéncias
harmonicas das narrasis dissonantes, ou seja, a possivel dissonancia existente entre o
discurso das artes plasticas e o da arquitetura moderna que deediéssuedida que
estudamos o processo de implementacdo e recriacdo desta, ao trarsgononar modelo
adaptado aos interesses, ao clima, ao ideario moderno brasileiro. Sdo narrativas complexas
de estranhamentos e reconhecimentos de uw®atidade baianapromovidas por um
di scurso da Abaianidadeo, sobretudo, a par
destaque nesta construcao de uma imagem de cidade patriménio do Brasil, numa reinvencéo
do espa-0 simb-1ico da Bah bése destateoaquicorao umut o p
dos agentes formadores desta imaderpa, com sua producao visual alinhada as producdes
de Jorge Amado, na literatyrBorival Caymmi, na cancdo popula Pierre Verger, na
fotografia, por exemplo. Este capitulo é finalizadonrt@ problematizacdo sobre como a
consagra-«o deste discurso de fAbai apaiadadeo
estratégias politicas e vendido coproduto, principalmente, a partir do fortalecimento da
industria do turismo.

Estatese portanto,se concentra na linha da analise histoecaiticada arquitetura,
na qual, a mesma € entendida neste processo como um campo de producdo cultural, no
sentindo definido por Bourdieu (2083 cujos conceitos sobre poder simbdlico, capital
simbdlico e indincias de legitimacaseviram como bases metodoldgicas, como afirmado
acima. E, apesar douito queja se falou sobre a @uitetura moderna brasilejro recorte
proposto aqui se debrucga sobre as relagbes existentes entre a construgdo de um imaginario
de uma cidade "ideal"a partir da integracdo das artdg, um espaco dixacado deuma
memoria fisica e social, mas também de um espaco de poder, retratada em algumas obras, as
quais associadas a outros textos discursitvgram profundo impacto na vidabltica,
econdmicae cultural, ena transformedo, sobretudo, doentro comercialde Salvador,

localizado na zona portuarilugar de trocas simbdlicas altamente complexas, desde a sua
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fundacéo, e de essencial importancia padesenvolvimento da Soterdi® Todavia, €
importante deixar claro, desde esta pequena introdugéo, que esta tese nao se configura como
uma leitura definitiva, mas um vetor de exploracdo, uma possibilidat®mde reflexao

sobre termos difundidos muitas vezes como absolutos, cate@ale pureza, de integracao
dasartesi o pr - pri o conceito de fbaianidadeo, e

moderno.

Carybé, nascido Hector Julio Paride de Bernabd na primeira
encarnacao, tomou dos instrumentos, da goiva, do formao, do
maceée, dos materiais mais nobres, a madeira, 0 cimento, 0
barro, e armado com a forca dos orixas, fixou para sempre a
face daverdadeira Bahia a que estd sendo assassinada.
Quando nada mais restar de auténtico, quando tudo j& se fizer
apenas representacdo, roagloria a transformsse em
dinheiro na sociedade de consumo, a memoéria perdurara pura
pois o filho de Oxéssi e de Oxum, o oba de Xangd, guardou a
verdade integra na criacdo de uma obra sem igual pela
autenticidade, pela beleza, feita com as maos, otdater
coracdo. Em Congonhas do Campo os profetas do Aleijadinho
sdo a memoéria de um tempo e de um povo. Na cidade de
Salvador da Bahia de Todos os Santos, 0s orixas, 0S jaguncos,
0s beatos, as maes e as fildasanto, os mestres de saveiro,

o rei de Keti e a SenhordasAguas, a criagdo de Carybé,
Oba Ona Xocun, sdo a memadria imortal e magica do mistério,
do axé da Bahi§AMADO In CARYBE, 1987, pl12)
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1 O PROJETO MODERNISTA BRASILEIRO

11 O PROJETO DESENVOLVIMENTISTA DO ESADO BRASILEIRO E AS
RELACOES MM O PENSAMENTO MODERNISTA EUROPEU

Para se chegar a arquitetura modemas artes integradasela, faz-se necessario
contextualizar primeiramente @onceito i moder no o, entendendo C (
brasileirae, sobretudoa baiam, chega ao século XX e como este pensamento progeessis
vai gerar uma arquitetura que tenta trammros valores e propdésitoBornase contundente
apontar que o0S s2mbolos de progresso e AfAci
modernos respondmm aos valores e interesses de uma camada da popdlaeate pelo
menos meio século, e que veio sendo gestado desde o séculdNXIprimeira metade do
século XX, esteve presentergodas as grandes cidadis mundo ocidenta idea de uma
vida modera, representada por uma arquitetura e por uma vida urbana cujo mote estava
baseado, princi pal me retne desevolvicnentiscneEmbom,end 0 i n ¢
alguns paises, os quais ainda ndo tinham passado por um intenso processo de
industrializacdo, coma Brasil, por exemploeste desejo de modernizacééo veio
acompanhadapelo projeto efetivo de mudanda ordem social vigentéds mudancas que
envolveram ag¢des de modernizagdo surgiram num contexto completamente diferenciado e
ndo contavam com os desdaimentos da industria e do rompimento com estruturas
tradicionais da sociedade.Estas diferencas marcariam o projeto desenvolvimentista
brasileiro, cujoresultadofoi umafi [ .moderhidade de superficisenta de rupturas e de
qualguer tensédo dialéticg-ABRIS In SCHWARTZ (Org.), 2002, p 4,730bretudo no que
diz respeitoao exercicio do poder, assim como, na infraestrutura das cidades e no
desenvolvimento das potencialidades econémicas do pais.

Serd importante trazenais adiantede maneira brevey contexto das primeiras
reformas urbanisticas da entdo Capital, Rio de Jamawdelo para as demais regides do
pais,assim como também, na cidade de Salvador, e delinear o esforco do Brasil para se
tornar moderno ao mesmo tempo em que buscamatruiruma identidade brasileira em
diversaslinguagens e areas da sociedade. Renato Ortiz \2&fd6ha que da segunda
metade do século XlIXaté a década d&930, elaborotse todo um movimento de
Afredescobertao do Brasil, n u maseria mgotieadd e nt a
brasileira livre das interferéncias estrangeiras, mesmo que para isso utilizasse os conceitos e

modelos de rompimento vigentes no pensamento modernista euaouque de maneira



30

adaptada aos condicionantes loc&iendo possivel iddficar claramente essa tentativa até

pelo menos a ditadura militar, numa necessidade de encontrar a esséncia nacional, uma
identidade auténtica para os brasileiros, a qual se sabe nédo existir uma Unica, mas inameras,
complexas e mutaveis.

No contexto munidl o século XX trouxe inUmeras inovagfes em todas as areas.
Porém, é possivel encontrar as raizes destas transformacgfes ainda no século XVIII, a partir
de dois grandes marcos histéricos e, sobretudo, ideoldgicos: o lluminismo e a Revolucdo
Francesa, 0s @is vao sustentar varias teorias que chegaram com forgca no pensamento do
século XIX e XX. Os ideais de progresso, de evolucdo e inovacdo estavam presentes na
politica, na economia, na produc¢do artistica e no andamento da sociedade em geral. Segundo
Janson(1996), o lluminismo, além de promover a racionalizacdo da sociedade também
despertou uma onda de sentimentalismo, na qual foram rejeitados os valores estabelecidos
da ordem social e da religido, por exemplo. A partir de entimvwimentq que foi batizad
de Romantismo, tentou libertar a experiéncia emocional, a partir da livre vazdo dos
impulsos, buscando se distanciar do prolongamento das tradi¢cdes classicas. Esta atitude vai
cada vez mais se fortalecer e reverberar mais adiante, na atitude doseapistaadores
modernos.

As marcas de todos esses pensamentos libertarsosédule XVIII e XIX estdo
interigadas na busca empreendida pela arte modesisaim como, pelos novos

empreendimentos daicuitetura, quéambémviria ser chamada de moderiig na tentativa

N

de esclarecer como esses posicionamentescest e vi denci adoso,necashae,
neste momento, recorrer a analise do tedrico inglés Charles Harrison (2001), quando este
destaca essas tendéncias em quatro blocos referenciais: a prémeéacia é a visao de
progresso e desenvolvimento alcancados através dos avancos tecnolégicos e do uso dos
principios racionais; a segunda é o rompimento com os ideais classicistas aristocraticos; a
terceira tendéncia esta no total questionamento dagasrem da ordem estabelecida,
considerando sempre a experiéncia direta e individual como a forma mais coerente de
obtencdo do conhecimento e, por fim, a quarta tendéncia, que é diretamente associada ao
movimento romantico, cuja proposta é ressaltar o pdpeliberdade de escolha e da
manifestacdo dos impulsos do artigeasadar Esta dltima tendéncia, analisada por
Harrison, pode servir como sintese de todas as outras no sentido que prioriza a liberdade e a
imaginacéo, reforcando o valor da experiénciatdire individual. Em verdade, todas

essas tendéncias progressistas estdo preseatesltura artistica danodernidade
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gue nao pode ser confundida commmdernismp nem tdo pouco com o conceito de
moderno

Fazse necessario, portanstabelecer suas diferencas. Seguingpensamento de
Harrison (Ideny, entre outros tedricos,modernidadepode ser encarada como o resultado,
nas condi¢cdes sociais, de uma série de progressos tecnoldgicos, econdmicos e politicos
associados a Revolucdadustrial, quando é marcante um processo de reflexdo, cuja
intencdo é negar as tradicdes estabelecadgsmas vezesriticar os valores do passado e,
sobretudo, exaltar a inovacdo como principio basico do progresso e da evolucdo da vida,
tornandese umadeologia, espirito de um tempbodavia, é preciso levar em consideragédo
0s variados contextos e formas de manifestacbes relacionadsste aconceito de
modernidade, saquais muitas vezes se contrapdem, no exercicio das subijetividades, ideal
tamb&m persegido neste momentd?araNestor GarciaCanclini (2008) a modernidade
pode ser entendida a partir de quatro projetos:eamancipadoar que i ncl ui a
autoexpressivaeamtonegul ada das pr8ticas simb-Ilicaso
da vida social e o crescimento do individualismo; arpansionistaque busca alargar os
conhecimentos, a producdo e o consumo dos bens, a partir do desenvolvimento industrial,
impulsionados pelo lucro como objetivo, além da promocao das descobertas cientificas;
renovador que busca, de maneira critica, aperfeicoar e inovar as relagbes entre natureza e
sociedade, l i vres fide t oddemopgratizasarqua buscaonas a gr
educa-«0 e na difus«o da art e lacdodracisnaleonhec
mor al 0. rOaderndadg @asce @omo parte de pnocessanuito amplo e diverso
repleto de contradicbes, de secularizacdo e independéncia, configurada as forcas
renovadoras e experimentais da producao simbolica.

Ja otermo modernono senso comum nomeia algo novo, sempre em relacdo ao
passado, assim comowlg que é atual, do seu temptacqued.e Goff, emseu texto
Antigo/Moderno (2008 recorre a historia semantica dos termos antigo e moderno para
explicar que este dualismo, derta forma sempre esteve presente ao longo da historia. A
humanidade, no contexto ocidental, sempre elabadiferentes significados para estas
palavras as quais refletiamas transformacdes ideolégicae cada momentoPara o
historiador,a histéria se austroi de forma ciclica ja que o moderno se faz a partir da relacéo
das sociedades e das épocas com o seu patsa@Geff nos aponta que a oposicao destes
termos emergiu periodicamente entre os intelectuais europeus desde a édealenids foi
no séculoXVI que houve a divisdo da histéria em Antiga, Medieval e Mod&wepois, 0

termomodernopassa a se opor maig eermo medieval. E antigo passa a ser referénaia
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Antiguidade, e a Antiguidade se referémoca anterior ao triunfo do Gtianismo no mutho
greceromano, segundo o autor. Com a chegada do Renascimento a Antiguidade volta a ser
um modelo e, portanto, o antigo deixa de ser desprezado e, passa a ser visto como mais uma
forma de progresso naguele momer@@oautornos alertaportanto,para naaeduzirmos a
simples relacdo do moderno como um tipo de reaggoassaddl ratase de um jogo mais
complexo, onde em alguns momentos ha uma negacdo das tradicbes, em outros uma
reformulacdo das mesma€ontudo, vai ser no fim do século XIX que oposicéo
antigo/moderno volta a encontisg em debate, sobretudo, a partir de um outro termo, a
modernidade, tal como desenvolvida por Charles Baudelaire. Para Le Goff, € neste
momento que acontece uma tomada de consciéncia da importancia da ruptura com o
passadoN&o significa, porém, um objetivobandono do mesmoAs rupturas sempre
estveram perpassadas por avange,ocesso® ambiguidadese € preciso estar atento a

isso quando nos dispomos a refletir sobre as mesmas.

O moderno, entadgassou a ser ado fara referenciar a nova producdo século
X1 X, e passa a estar i mbu2do de uma val or |
como um progr es slkE GORF, 20038p 88&)l em dodad @0 aspectos do
cotidiano. Este termpassou a ser tomado comma qualidade temporalatual e também
impregnada de planos de frauAinda segundo Canclini (Op. sinideiade moderno toma
forma nas experimentacdes dos artistamuitetos, literarios, entre outroes quais
exercitam novas visdes de mundo atsagé novidades técnicas, formais e da propria funcao
da arte. O movimentartisticoclassificado como moderno é muito amplo e abriga inUmeras
posi¢cdes, mas de maneira geral, a respeito da arte, pode ser encarado como uma rejeicao a
tradicdo, mesmo que, qgE@ sempre se principie nela para assim rejgjté também por
uma tendéncia a resolver os problemas baseadaease técnicas atuais.

Essa producdo que combatia a tradicdo, e tentava criar um novo modelo para
relacionarse com a sociedade, pode secaixada no outro termo que € necessario também
destacar: anodernismoEm relacdo aos termasodernidades moderng o acordo sobre o
significado do modernismo é mais dificil de encontrar, mas, no uso comum, pode ser
descrito como um estilo que abalmaparte da producdo moderna entre as Ultidéesdas
do século XIX e meados do XXo entanto, quando este termo € aplicado as artes se torna
mais complexo, principalmente, porque modernismo néo pode ser usado para definir toda a
arte do periodo moderno,éaporque as obras sdo muito variadas e ligadas a conceitos e
contextos muito particulares. Trega muito mais de valores adotados, 0s quais permitem

distinguir certas obras de outras. E, pois, uma categoria na qual algumas obras, dentre as
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mais diversifiadas produ¢des do periodo moderno, podem se enquadrar. Nesta categoria as
obras podem estar relacionadas, ou ndo, aos processos de modernizagdo ou as experiéncias
da modernidadeCom base nisso, podemos conceber o modernismo como um tipo de
revolucdo culttal especifica, ou representativa, do século XX, estimulada pela velocidade

do progresso tecnolégico e pela efervescéncia politica, abarcando a busca pelas mudancas e
emergindo sob as formas do vanguardismo e do experimentalismo milit@otasido
devemosatentar para o risco de encarar o modernismo como uma espécie de tendéncia
natural e inescapavel da cultura do século XX. Talvez, podemos arriscar em dizer que uma
das suas principais caracteristiéasma espécie de tensdo critica em relacdo a cultusa ma
ampla circundante. Chamar de modernista uma obra € estabelecer uma distingdo mais sutil,
segundo Harrison: AE registrar o seu surgir
e atitudes criticos adotados pelo artista em relagcédo tanto a culturammpdgégsdo presente

quanto a arte do passade ¢ e(2001e @14)*

Ainda ha um outro problema no que diz respeito a situacao histérica do modernismo:
suas origens e seu encerramento. As raizes podem estar localizadas nas transformacdes
politicas, econdbneas e sociais que variam do século XVIII ao XX. Seu possivel
encerramento também é alvo de muitas discussdes, até mesmo no recente conceito
elaborado de pésodernismo, onde é sugerido que o modernismo tenha se tornado também

uma forma de conservadorismaltaral.

E justamente essa dupla divergéncia, quanto & avaliacdo de

um lado e quanto & periodizagdo de outro, que torna
complicado definir o conceito de modernismo. [...In E
rela-«o ~ ma i or i podeseacBegabaiunr o0s 0
acordo quanto a épocam que ocorreram sem que seja
necessario concordar a respeito de seu valor ou significado.

[...] escrever sobre o modernismo na arte € penetrar
inevitavelmente numa é&rea de intensa controvérsia.
(HARRISON, 2001, ®)

Le Corbusier e Ozenfant, notetoDe poi s do Cubi smodo (2005

pressupostos da producdo modernista, sobretudo, com relacéo ao Pwisnarquitetura

“ E importante frisar que esta tendéncia vanguardista era apenas uma opc¢ao dentre varias, e sempre
addada por uma minoria de artistas e intelectuais.

150 purismo foi uma das vanguardas histéricas e veio depois do cubismo com a intencédo de levar
seus pressupostos ao extrerSeus autores foram Amédée Ozenfant e Ché&diesiard Jeanneret

(Le Corbusier) éeve duracdo de apenas sete anos. Se misturou as propofasSiijl e era

baseado num sentimento de determinacao revolucionaria e numa apreciacdo da tatica de guerrilha
cultural. (STANGOS, 2000, p 58)
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moderna: o antinaturalismo; a composi¢cdo obediente & i gor Apuro e ge
méximo de clareza e de universalidade, contrapostas a individualidade e a expressao
subjetiva; a conexao com a tecnologia, com a producéo industrial em série e com o modo de
vida de metropoles repletas de luminosos, veiculgEdos e relagdes instaveis e
imprevisiveis. Entretanto, ndo se pode resumir o modernismo apenas a algumas
caracteristicas, como posicionamento critico, ou, experimentalismos conceituais porque,
dessa maneira, a producdo moderna elaborada nesse pericethuzdga apenas a um

reflexo das mudancas sociais e dos acontecimentos hist@Es@sacontecimentosao

pecas chaves para o entendimento das transformacgfOes envolvidas no estabelecimento do
paradigma moderno. O que se destaca, no entanto, € a idaiackade | i mi t ar o]
mo der ni s eaco dencaratterigticas generalizargesiniversais.Cada pais, seja
europeu, ou americano, por exemplo, adapta e integma escalas variaveism suas
perspectivas e expectativas pontos especificagitk@rso modrnistal® Entretanto, quando

se observa a nessidade politica de cada pais, como o Brasil, em particular, o modelo
moderno vai ser incorporado e adotado pelas principais liderancas econdémicas e intelectuais,
como veiculo de um projeto integrador e fororade uma nova nacao.

A questéo da definicdcaddentidade nacional vai se tornar o grande diferencial do
modernismo de construgcdem muitos paises, sobretudma América Latina,onde
particularmentea trajetériaddi pr oj et o vaiestae marcadpdlaalidcussao sobre
0 nacionalismo e nativismo. Devido ao préprio processo histérico colonial vivenciado por
estes paises, no qual suas sociedades foram constituidas a partir das mais diferentes
expressdes culturais, foi posto, em evidéncia a necdssidegente de se criar uma
identidade, na qual fosse possivel se diferenciar de outras culturas, sobretudo de seus antigos
colonizadores. Assim como no Brasil, boa parte dos paises-#atiancanos vai ter seu
modernismo atrelado tanto a tentativa dersmixar no contexto internacional, influenciado
pelas vanguardas que visavam ogbpgmas relativos somente as questdes forncaiso
também ao marcante regionalismo de suas expressoes.

Noprocesso de c o0negorcanseguencid da identidsstasileim
foi considerado o conceito de civilizagdo, que seria 0 grau maximo alcancado de
desenvolvimento humano, tecnoldgico e cultural, que no caso brasileiro, foram incluidas em

seu embasamento, varias tasriaciais elaboradas aindasézulo XIX.A Nacéo brasileira

16 As convergéncias sdo até faceis de identificar, como por exemplo, a exaltacdo da sociedade
industrial e a valorizagdo da maquina e da ruptura com modelos classicos tradicionais.
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seria formada entdo, por uma igolade civilizada, representante dos habitos e virtudes
europeias na América do Sul, livres do atraso do colonialismo. E este modelo de sociedade
deveria ser restrito aos brancos, diferencissgl@o contexto europeu, ja que no Brasil a
problematica era aescida da questdo racial. Apresentadas com o status de ciéncia, as
interpretagcfes denfelectuais como Silvio Romer&uclides da Cunha e Nina Rodrigues,

entre outros precursores das Ciéncias Sociais no Brasil, os quais tém meio e raca como
categorias défidoras do quadro interpretativo da realidade brasileira, revelando a dimensao
racista, contida no bojo da elaboracdo da identidade nacional. Estes autores sustentavam
suas producdes tedricas com base em teorias elaboradas na Europa em meados dos
oitocentbs, tais como o positivismo de Comte, o darwinismo social, o evolucionismo de
Spencer, que apesar de serem teorias distintas entre si, abordam o aspecto Unico da evolucao
histérica dos povos, adotados pelos cientistas da época. Tal aspecto é na verdeaty en

como Unica possibilidade de progresso das sociedades, onde necessariamente povos
Aprimitivoso evoluem para dAcivilizadoso, | e
como uma | ei Anatural o.

A importacdo destes conceitos ndo acontece de ftanguila, visto que, aceitar
estas teorias, significava também, constatar que o Brasil estava numa posicao inferior aos
paises europeus. Entdo, torrsmunecessario identificar o porqué disto. E, nessa tentativa de
reflexdo sobre as condicbes do propraisp os intelectuais procuravam o que havia de
di ferente no car 8ter nacional gue os del eg
fora identificado pela intelligentsia nacional, devido a dois aspectos particulares: meio e
raca. Adaptando assim, evolucionismo ao pensamento brasileiro. Estes dois elementos
tornamse imprescindiveis para analisar a construcdo de uma identidade brasileira,
influenciando diretamente o que seria descrito como nacional e popular.

A definicdo de Nacdo brasileira, engtamepresentante do ideal civilizador, era
extremamente excludente ja que este conceito de Na¢do, como uma unidade identitaria, era
restrito aos brancos. Portanto, definir a questdo do meio e da raga como fatores negativos, 0s
quais atrasarara Brasil de ddas as maneiras, edepositar na populacdo negra e india o
estigma de primitivos e ndo pertencentes a identidade nadistaldefinicdo, pretendida
pelo recente Estado brasileiro, fazia parte da homogeneidade necessaria ao controle das
regras e process sociais e culturas vividos em todo o territdrio nacional. E com essa
homogenei dade pretendi da, deveria ser recor

assim como incluir tudo o que singularizaria o Brasil. E exatamente nessa identificacéo do
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que é igual e diferente que se processa a integracdo e organizacdo das regras e acdes do
cotidiano, assim como, se distribui os valores e privilégios.

Considerando o pensamento de Ortiz (2006), que comunga ddeiaasle Bauman
(2005) quando afirma que aéntidade nacional € uma criacdo imposta por um pequeno
grupo e para cumprir determinados interesses, cofsgatamo os intelectuais do final do
XIX, depois de se depararem com o dilema do meio e da raca para entender os aspectos que
diferenciavam o pajselegeram o nativo e 0 mestico como representacdo mais fiel da
pretendida identidade nacional. Tomando o ¥
negro e nem indio, mas um povo mestico, como um elemento simbdlico que desvencilharia
o Brasil, ainda em imagem de colénia, da metropol®orém, a problemética da
miscigenacao se apresentou a estes intelectuais como um grande dilema, visto que havia a
necessidade de se construifi®er naciond, embora o racismo predominasse. Era muito
dificil para a elie brasileira aceitar que o povo, a grande massa da populacdo, era constituida
de negros e mesticos e que toda a mistura genética e cultural era refletida e vivida em todas
as esferaspas ruasdas pequenas e grandesdades. A producdo escrita daosfituto
Histérico eGeografico doBrasil, a literatura e as artes plasticamtribuiram na escolha e
na afirmacgaalo indigena compersonagem ideal do nativo brasileiro, do fiel representante
das particularidades do Brasil. Contudo, a escolha do indio comolsinmdm excluia a
figura do branco, pri meiramente colonizado
escrita, levando em consideracdo um processo marcado pela nocdo de progresso, ou seja, 0S
indigenas pertenceriam sempre, mesmo sendo simbolo na@ooal, nivel de cultura
inferior, incapaz de alcancar autonomamente a civilizagdo. Necessitaria, portanto, dos
ensinamentos e da ordem estabelecida pela populac¢édo branca. E mesmo assim, a visdo deste
indigena era muito romantizada, descterizada de suas€ncia’

O romantismo literario e visual, assim como a Histéria e as Ciéncias Sociais
ignoravam, quase que por completo, a populacdo negra. Esta situacdo comeca a se
transformar com a Abolicdo, marcando o inicio da presenca desta populacdo em outros
espgos fora do trabalho escravo. Esta populacdo n&o foi incorporada ao conjunto da
sociedade, entretanto, sua posicdo foi reavaliada e passou a ocupar espaco nas discussoes e
na produ-«o historiogr§8fica, mesmo sendo
sepynda cat egor i ald). Ra@drtarisaucionar® prélemapda admissao do

17 Sobre o romantismo e sua relacdo com o nacionalisma\mé&dnio Candidode Mello e Souza
Formacéo da Literatura Brasileira. Sdo Paulo: Ed. USR975.
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el emento negro na forma-«o da identidade br
outras racas consideradas inferiores contribuem para a evolucao historica brasileisg, torna
necessariorecont r ar um ponto de @0 Bustodse portamto, ( ORT
uma alternativa para contrabalancar necessidade e preconceito: a eleicdo da figura do
mestico, ja que 0 mesmo teria em seu sangue e cultura, uma parcela da contribui¢cdo branca.

A partir deste momento, o mito das trés racas dendi na sociedade,
Apossibilitandod aos indiv2zduos, das di fer e
se reconhecerem como nacionais, pertencentes a esta identidade, mascarando os conflitos
raciais e, principalmente, veldo o projeto de brangament®® da sociedade, o qual foi
realizado através da teoria da evolugéo social, na qual poderiam ser eliminados os estigmas
das fira-as inferioreso. Este referido proj e
como politicas publicas, as quaiscentivavam a imigracaeuropeia ndoportuguesa
buscando uma nfameyluhad ri d &doendodem pratioapatevolaciasocial.

A questdo doimpulso a imigracaoeuropeiaesta ligada, de maneira muito clara, a
necessidade de mde-obra livre, @vido a Abolicio dos escravéy assim como também
pela busca da melhoria das tecghs agricolas e industriaf. Ideia reforcada por

Lucelinda Corréa:

[...] a substituicdo da méde-obra escrava pelo trabalho
assalariado visava ampliar a fronte@gricola, abrindo novas
areas para a lavoura, expandindo e diversificando a producao,
e tendo comddeia subjacente a ocupagdo do territorio por
uma populagédo livre e branca, que permitio paulatino
6br an g u eapomlgio dodBrasil. (CORREA, 2005,

2)

18 A politica imigratéria, implantada pelo Estagwincipalmenteno segundo quartel do século XIX

e comeco do século XX, além de seu significado econdmico, possui uma dimenséo ideoldgica que €
o branqueamento da populagéo beasi.

19 CORREA, Lucelinda Schramms politicas publicas de imigracéceuropeia ndo-portuguesa

para o Brasili de Pombal & RepublicaXXIlll Simpdsio Nacional de Histria, 2005.

20 politicos e intelectuais divergiram em relacdo ao destino desaeavosForam levantadas as
possibilidades de repatriamento para a Africa, a distribuicéo de pequenos lotes de terras, mas 0 maior
problema a ser enfrentado naquele momento era acelerar o branqueamento da populacdo. Solugéo
encontrada para eltiamasar embutided®i nas her an- a
brasileira e que seria alcancada pela imigracdo europeia macica.

21 Os imigrantesecebiam direcionamento para o trabalho agricola e també&naper nas cidades
grandes, enmpequenas industrias, assimmu para desenvolvers Artes e Oficiog colaborar, tanto

uns quanto os outros, parpigressce a evolucdo socido pais.
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Nas primeiras décadas do novo século estes incentivos a imigracdo foram perdendo
forca devido a um processo de valorizacdo dodytos e manifestacdes nacionais, além de
outras questbes como a formacdo de movimentos anarquistas por parte destes imigrantes,
gerando um desconforto as elites oligarquicas, as quais dominavam a economia e a politica.

Como afirma Helena Raguéa para cEstado, a

[...] forma de ver e pensar o imigrante, transforreeunum

discurso nacionalista e nativista, o que levou a criacdo de uma

lei que restringia a entrada de alguns estrangeiros no pais [...].

O intuito desse di scur sa esta
brasileira, e sendo assim no ano de 1934 foi elaborada uma lei

que definia a estratégia de contrdeimigracdo. (RAGUSA,

2001, pl64)

Portanto, a fragilidade da identidade nacional forjada pelos intelectuais do fim do
século XIX ndo podia resistpor muito tempo. Devido as mais diversas mudancas, na
producdo historiografica e nas Ciéncias Sociais, tegeonecessario repensar 0s conceitos.

Nos anogle 180, alguns pensadoréstentaram adequar as teorias as novas exigéncias de

um Brasil que se ptendia moderno. Numa reinterpretacdo da tematica racial, retomando o
aspecto da raga como elemento chave interpretativo da sociedade brasileira, Gilberto Freyre,
por exemplo, propbe novamente a ideologia da mesticagem, mas agora, na tentativa de
transfornar aspectos considerados negativos em positivos, onde o mestico é concebido e
objetivado enquanto memdéria nacional, isto é, mito unificadoiSdo e da sociedade
brasileirg®. Esta fAuni «o0 da sociedade seria ViVve
comoo carnaval e o futebol. Portanto, o mito das trés racas é consolidado e a eleicdo do
mestico como elemento unificador passa a sustentar o discurso problematico de democracia
racial e, porconsequénciaa inexisténcia de preconceito racial no Brasil, vigexté os dias

atuais. Freyre inaugura uma corrente de pensamento quando analisa a presenca negra no

2 RAGUSA, Helena. A representacdo do judeu no discurso eugénico brasileiro no inicio do século
XX (1920-1940). Revista da Histéria Regonal 6 (1) 2001, p. 164168. Disponivel em:
<http://www.revistas.uepg.br/

Z Para entender a reorientagdo da historiografia nos anos 30-sedérelugdo Politica do Brasil

de Caio Prado Jr. (1933}asa Grande e Senzalale Gilberto Freyre (1933),Raizes do Brasil de

Sérgio Buarque de Holanda (1936).

24 As teorias, neste caso, as da mesticagsnguais substituem a imagem do brasileiro preguicoso e
indolente, qualidades consideradas até entdo, como inerentes a raca, por uma ideologia do trabalho
que serviria a construcdo deste Brasil renovado. Servimd@amente aos interesses politicos
vigentes, utilizadas na acado cultural Bstado Novo. Claramente identificavel na ag¢&o cultural do
governo Vargas, por exemplo
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aspecto cultural, ou seja, constagaque as misturas aconteceram além do campo biolégico

e muito contribuiram para a formacéo cultural do brasileiro. Contudo, o sociélogo credita ao
portugués a diminuicdo da distancia entre a casa grande e a senzala, numa harmonizacao das
racas atraves dor uzament o fAdami g8velo com 0o negr o.
Freyre, exalta justamente essa A[...] convi
camadas sociais e grupos étnicos, permitindo as elites dominantes dissimular as
desigualdaded...]0  ( NANGA, 2004, p 89)>°> Roberto da Matta (1987) é outro
pesqui sador que concl ui sobre a Af8bul a da
Para o mesmo, esta fabula floresceu no campo erudito e chama a aten¢do para a distancia
significativa entre a presenca empirica dos elementos sociais (branco, indigena, negro) e
seus usos como recursos ideoldgicos na construcdo da identidade social brasileira. No
entanto, a ideia de mesticagem como elemento fundador destra construcao identitaria, deve
servista como algo capaz de permear a visdo dos intelectuais, dos politicos, académicos de
esquerda e de direita, e, do fipovoo.

As ideias desenvolvidas nos anaste e trinta, como a Antropofagia, por exemplo,
sdotambémdeterminantes para entender melb@rojeto de nacédo que estava se formando
naquela conjunturéE no bojo do conceito antropoféagico esta o fortalecimento do Estado
Nacdo, oqual, através da valorizacdo e constru¢cdo de uma mai@ada as primeiras
discussbes sobreamnceito de patrimdio, visavao desenvolvimento cultural, tecnolégico,
politico e econémico do futuro do pafsssim, foram tomadas inUmeras medidas por parte
do poder publicogdesde o final deéulo anteriorassim como da iniciativa privada,fim
de formular simbolicanrde esta identidade, encarades primeira metade do século XX
portanto, como unii pr oj et o moderni stao brasileiro, n
discurso politico.

Na década de 1920Paulo Prado escreve no meio do livro Pau Brasil
(ANDRADE, 20@, p 59, do modernista Oswald de Andrade, uma frase que pode sintetizar
o Aesp2ritod de boa parte da elite que deé
A Ar r-aéodt Bords/ Viadutos/ Um cheiro de café/ No siléreimo | d u Siatebe . 0
portanto,@ uma ode ao Apr og embsra airda mudo ineipieMta i ndus
fascinacéo pelo desenvolvimemdransformacgéadas grandes cidademo mesmo tempo em
gue se investigava as nv.&nmdfnd daRepabkcavelhnaaz z e s

marcada por um grande imobilismo, a qual seria combatida e confrontada ndo sé por novos

% Qu seja, a harmonia (les@ dominagédo) encobrindo os conflitasiais.
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ideais, mas por um novo contexto socioecondmi2zorante o mandato dpresidente
Wasghington Luis, nos anos de 19280, j4 havia uma movimentagdo sob a luz de outras
expectativas. E possivel observar um envolvimento mais direto do poder publico com os
processos de racionalizacdo administrativa, gerenciamento téemtifico, assim como,

no impulso dado a historiografia, museologia, estatisticas, projetanettramentos
urbanisticos e diversas manifestacOes ligadascaltura e ao esporteA Antropofagia,
portanto, pode ser encarada como urniéicar profunda as fundametos desta mesma

racionalidade moderna, como nos aponta Eduardo Subirats:

[...]O sonho poético, o projeto intelectual, a utopia
antropofagica, fundavaise em uma sintese do mégico e da
raz8o moderna, em uma assimilagdo da tecnologia moderna
pelo espitio xamanista da selva. Isto significava estabelecer
um dialogo aberto entre o saldo e a selva, entre cultura erudita
e cultura popular, entre a memdria do passado e 0s projetos do
futuro, e entre regionalismo e cosmopolitismo. Significava
também uma renoda harmonia entre tecnologia e natureza.
Semelhante propostarecebeu um titulo espléndido:
Matriarcado de Pindoramad. S2nt
de producéo centrado nos ciclos vitais da natureza, no corpo e
no desejo e, por outra parte, no desenm@nto técnice
cientfico moderno. Ih SCHWARTZ (Org.), 2002, 80)

O ideal antropofagico e o sonho poético, embutidos no projeto moderno, seggliram
nos anos trinta. A chamada Revolucdo de 19%0também parte de um conjunto de
contradicdes entre dges, discursos e realidadeBratase, pois, de uma complexa base
social. O novo presidente, Getulio Vargas, representava as antigas oligarquias tradicionais,
mas também setores sociais urbanos e o tenentismo aparentemente vitorioso dentro das
Forcas Armads. Era um governo que representava varios grugtistds, com interesses
também divergenge porém, voltados para a ideia de progresso dégoregaida da crise de
1929, cujos efeitos sobre a economia se aprofundatzntne outras acdes para escapa do
efeitos da crise, houve o estimulo e, consequentemente, a expansdo da .indlUstria
economia brasileira entrou em uma nova €poca, num novo modalingco, que até entéao
seguia ummodelo exclusivamenteagraricexportador. E € importante destacar que o
desenvolvimento da arte e da arquitetura moderna tem relagdes diretas com o universo
aspiranteda industrializacado que se implantou a partir de efé@a troca de comando na

hegemonia econdmica brasileiguja consolidacédda industriase dariade fato ng anos



41

cinquentateveprofundos reflexos na configuracdo da estrutura nacional da rede urtmna e n
correspondente estrutura iairbamm das principais cidadee pais

Mais que a intencdo de seguir uma linha de pensammrtm uma diretriz de um
possivé Aprojeto moderni st ao, as ppeocBpadas a s b
principalmente, com as imagens de modernizagdo impressas nas cidades, capazes de
demonstrar o desenvolvimento econémico do pais, em detrimento dos graves problemas
urbanos, derivadodas questbes sociais que se agravavam com o passar do Estapo
urbanizacdo assume uma d@hmica intensa, nos anos trinta, quarentanguenta, em Sao
Paulo, Rio de Janeiro, e depois nas outras capitais, além da criacdo de Brasilia. Foi,
portanto, umaransformacédo do pais, essencialmente rural, dos séculos anteriores, no pais
urbano. Alguns autorexomo Caio Prado Jr, Florestan Fernandébaca, Faria,entre
outrosapontam algumas causdstonadoras destaceleracdo dos processos de urbanizagao
A expansdo do sistema industrial ao longo do vasto territério brasileiro, sobretudo nas
capitais, criando mercados internos e, consequentemente, novas possibilidades de emprego;
Além das zonas industriais, este processo detonou a expansao e a transformespagds
urbanos com a criagcdo de novas areas de habitacdo e servicos capazes de atender a uma
demanda muito maior, visto que muitos dos novos empregados vinham também de cidades
mais distantes, num crescente processo de migracdwido anda maisrapido apartir dos
anos quarenta criacdo e o desenvolvimento de cidades vizinhas as zonas de exploracdo de
recursos naturais, além da agricultura, tais como o petrdleo, 0 manganés e a bauxita entre
outros. Como é o caso da regido de Aratu e Camacariadoada Bahia, cuja relacdo com
as traasformacdes urbanas de Salvasera discutida mais adiante; Outro ponto importante
gue é destacado € a expansdo das atividades governamentais, sobretudo, depois das novas
politicas do Estado Noymo intuito de ampliaa agéo no territorio nacional.

AA ideia do Modernismo como projeto pode ser tomado como um paradigma para se
pensar a relagcdo entre cultura e modacdo na sociedade brasiléira ( O RU1,7 35).
E pertinente portanto,trazer o contexto politico,isto que este exercatmaimportancia
decisiva nas acOae®novadoras da cultura no Brasil, e na Bahia como veremos a.seguir
Primeiramente, se faz necessario atentar para o contexto nacional do governo Federal com o
Presidente Getulio Vargas que desde @ada del930 vinha construindo um programa de
integracdo nacionalE um dos principais projetose concentrava nas praticagde
preservacdo do patriménio cultural a partir da criagdo do SPHAN (Servico do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional), em 193@ SPHAN foi criado a pedido do ministro de

Educacdo e Saude, Gustavo Capanema. O anteprojeto de lei foi elaborado por Mario de
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Andrade com o auxilio de outros intelectuais modernistas como Manoel Bandeira, Prudente
de Moraes Neto, Lucio Costa e Carlos iband de Andrade. Em 1946 passae chamar
DPHAN (Departamento do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional) e s6 em 1970 passa a

ser IPHAN(Instituto do Patrimdénio Histérico e Artistico Nacional)

| Figura 1- Getulio Vargas e uma Jaloué no Palacio do Catete, R.
Fota Arquivo Lina B. Bardi. (RISERIO, 1995, p 167)

O primeiro governo Vargas € marcado tambénppestimulo industrial, que pouco
reverberou na Bahia naguele momento, e pela assimilagcdo de manifestacdes populares como
simbolosda identidade brasileira. O samba, o carnaval e o futebol sdo estimulados e
veiculados como simbolos de integracdo nacioBalretanto, dentro deste projeto de
construcdo identitaria houve inUmeros debates e contradigdes. Alguns intelectuais achavam
que seria prejudiciabalorizar as caracteristicas regioR3igois assim ndo seria possivel
uma unidade nacional, entato, h&ia uma outra parte dpensadores, como Mario de

Andrade, por exemplo,que sustentava a crenga na diversidade cultural, concebendo a

RO regionalismo foi i mportante artif2cio para
carateristicos do sistema de reciprocidades de tipo coronelista vigente na | Republica, no qual o elo
forte da cadeia de compromissos se fundava nos governos estaduais. Assim, o federalismo
construido sob a politica dos governadores de Campos Salles se eomigigor da afirmacédo do

Estado Nacional, que forjava 0 povo e a nacdo a par da construcao de identidades regionais. Dai a
valorizacdo de categorias como o nordestino, o galcho e o paulista, com identidades particulares
integradas por meio do manto prote¢ autoritario da Nagéo, corporificada na burocracia do Estado

e na imagem personalista do lider, Getulio Vargas. Em 1938 Getulio criou o Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE), no intuito de auxiliar no planejamento de politicas pébtimaais

e regionais que promovessem o desenvolvimento. Em 1942 o IBGE definiu, oficialmente, o quadro
de diviséo regional do pais, dando origem as atuais cinco regides administrativas. Mais tarde, outras
instituicdes federais de circunscricdo regiomahin criadas, a exemplo do Banco do Nordeste, da
Companhia Energética do Vale do Sao Francisco, assim como da SUDENE, agéncias regionais que
consolidaram a definicdo oficial do Nordeste como a regido composta por nove estados, da Bahia ao
Mar anh«o. p2013,¢ @D W)Y
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cultura brasileira como mudltipla e plural. Visto que o mesmo tinha constatado isso
pessoalmente durante suas viagens pelo Brasil. Essas contradicbes envolvendo uma
perspectiva universal para a arte brasileira seguiram nos anos trimentgua até mesmo

ao final da ditadura militar.

No final da década de 1940 e na década seguinte outra realidade regional, além da
regido sudeste, entra em cena na busca pela identidade brasileira. Os sertbes nordestinos,
gue até entdo fazia parte s6 dagmario de estados como Pernambuco e Paraiba, também
foram inseridos nesta nova gama de interes
Brasil. Nessa perspectiva, varios artistas viajaram pelo interior da Bahia, e de todos os
demais estados do Norde® do Norte, reconhecendo e recolhendo objetos, descobrindo por
exempl o, a ACiviliza-«o do Cour oo, denomin
aproveitavam e usavam o couro diversificada e criativamente. Seja na literatuaetesas
plasticas owno cinema, que dava seus primeiros passos para o chamado Gioema
preocupacdo era construir uma releitura imagética da realidade ampliada do Brasil. Sobre
essa investida a outras realidades Mario Cravp altista da primeira geracdo de

modernistagm Salvadorgdepde:

[...] deslanchei em viagens pelo interior da Bahia e pelo norte
do Brasil, coletando exotos, ceramica popular, raizes etc.
Queria tocar as fontes de minha estrutura sensorial e cultural.
[...] Necessitavaedescobrir o passado, palhar do popular

ao erudito nas proprias origens da nossa tradi¢cdo historica.
Entdo, fazia essas viagens constantes pelo interior do estado e
pelo Nordeste, sem a sistematica de uma metodologia
cientifica de pesquisa, porém com interesses ligados a
informacdes, leituras da area de antropologiaciotogia [...].
(CRAVO, 2001 p102)

A cultura é vista neste momento como um dos meios privilegiados de transformacéo
da realidade. O Cinema Novo de Glauber Rocha vai dar continuidade a problematica
modernistada necessidade de buscar as raizes do Brasil e tem como proposta provocar uma
espécie de conscientizacdo da realidade nacional a partir do desvendamento das fraquezas e
das marcas deixadas por séculos de dominagdo colonial. Seria, portanto, uma forma
pedaggica de mostrar os problemas do Brasil, numa tentativa de desalienar a populacao.
Postura paternalista, segundo Albuquerdjineior (2001), por meio da qual estes cineastas,
escritores e demais participantes reafirmavam sua proposta: fazer cultura elarp@/.
Corroborando com muitos dos interesses das elites politicas e intelectuais, assim como da

burguesia, a qual era beneficiada diretamente pela ideologia da brasilidade, cordialidade, e
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etc. Este movimento se desenvolve ja no mome °

finle

politico de Jscelino KubitscheK19561 1961) no ’ i srreilae
. | o ghCinema Brasileira”
qual a corrida para o desenvolvimento econdmic

Diratar Respessavel Laricn de Oliveirn
B de benain, KBa de 10O Ase |

O maior amigo ¢
momento da tentativa de substituir o nacionalis' | Cinema Brasileiro

industrial significava a libertacdo nacion&ra o

do pais essencialmente agrario com a elaboraca

uma nova ideoldg, 0 nacionalismo

desenvolvimentistaA linguagem do cinema deviz

participar de mais essa tentativa de construgac
uma identidade para o pais. Entretanto,
desenvolvimento do Cinema Novo ao longo d

anos sessenta ndo faz parte desta peqt

contextuakagédo. Ele marca suanportancia aqui
pelo fato de ter se concentrado também numa bt Figura 2i Cinema Brasileiro, julho de 1940.
Periddico. In SCHWARTZ, 2002, p 284.
de uma realidade brasileira, assim como as ouuas
linguagens supracitadas.

Esse regionalismo € tomado aqui como dar&tica aglutinante de varios grupos
pensante® atuantes na Bahiassim como de tantos outros artistas em todo o territorio
nacional, que em momentos particulares, tiveram como norteadores de suas obras a procura
pela construcdo e reconhecimento das tradicdes mtamente brasileiras e locaiNo
entanto, uma série de fatores politicos, econdmicos e culturais acabaram definindo o Rio de
Janeiro como o centro irradiador das renovacdes estéticas brasileiras, fighoetsdpao
urbanismo e a arquitetura. Muito embora, os modelos adotados petaasa] por todos
gue migravam para a entdo Capital do pais, ainda eram ligados aos modelos estrangeiros,
mesmo quando tentavam se opor aos mesw crise da economia cafeeira, ainda na
década de 193Qalvez tenha influenciado bastante na concentracéo protagonismo
politico e culturabo Rio de Janeiro.

Os planos desenvolvidos para o Rio de Janeiro, sede da capital até a mudanca para
Brasilia, foram seguidos por todas as demais grandes cidades. E possivel observar na
historia @ planejamento urbanmo Brasil,demonstrados, como por exemphms estudos
de MariaCristina da Silva Leme (1999 partir de suas interpretacdes e catalogacoes, o
direcionamento nos conceitos modesrgue regiam os planos de melhoramento, sobretudo,
na primeira metade do@do XX. Estes conceitos erapaseados na estética, Bartica e na

higiene e, foram dividios, metodologicamente por esta pesquisadoraquatro fases:?
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fasei planos de embelezamento (1875930) 22 fasd planos de conjunto (19301965)
32 fasei planos de desenvolvimento integrado (196B971) 42 fasei planos sem mapas
(19711 1992) mas s6 nos interessa o0 que diz respeito até a terceira fase.

A primeira fase (18757 1930) denominada de l&éhos de embelezamentera
inspirada na tradicdo eur@ip, muito inscrita sob as ideias positivistas, ligadas as novas
praticas sanitaristas introduzidas no século XIX. Faziam parte destes planos o alargamento
das vias, pensando na erradicacdo das habitacBes insalubres, sobretudo nas areas mais
centrais; a procupacdo com o saneamergaainda, a implementacdo de pracas e parques
com monumentos e simbolos da gléria naciobame (Op Cif) também cita a criagdo de
uma legislacdo urbanistica nesses planos, bem como a reforma e reurbanizacdo das areas
portuarias Além disso, geralmente se limitavam a intervencdes pontuais em areas
especificas, na maioria das vezes o Centro da ciBlagessivel encontrar a aplicacdo deste
modelo em muitas cidades brasileiras, mas no Rio de Janeiro, a reforma empreendida por
Perer a Passos ® emblem8tica desta tentativa
ideias, onde as areas consideradas insalubres foram destruidas e a populagéo residente nestes
espacos foram ocupar as encostas nos arredores do @estgunda fas€l9301 1965)
chamada de Planos de Conjunto, passou a ampliar a preocupac¢ao e as praticas dos projetos
para além do Centro antigo, ou areas especificas. Faz parte da tentativa de integracao dos
bairros, voltandese para as acdes que viabilizassem as melh@iaamkporte e 0s sistemas
das vias. Além dos transportes urbanos, nesta etapa, o planejamento também dava conta das
estradas de ferro, encarando a legislacdo urbanistica como algo mais amplo que o
embelezamento e a habitacdo. Entretaaingda segundo Leen(Iden), o destaque foi
mesmo a abertura das grandes avenidas, as gssuiam escala monumental, como
aconteceu em Salvador, cujos detalhes serdo desenvolvidos no ppoxitmo

A terceira fas€19651 1971) classificada de Planos de desenvolvimentegrado,
€ marcada por uma ampliacdo conceitual ainda maior. -Seatde um momento de
elaboracdo de muitos projetos, os quais incluiam estudos realizados a partir dos aspectos
econdbmicos e sociais, embora ndo tenha se realizado boa parte de seus ptatidglade
foi comprometida pelo distanciamento entre as propostas e as possibilidades de execucéo,
pelo conflito entre as préprias estruturas administrativas das cidades, pelos jogos de
interesses, sob os quais disputavam e desa@pndas poderegxecutivos e legislativos.
Veremos mais adiante um bom exemplo deste distanciamento existente entre o
planejamento realizado pelo EPUCS e os projetos executados em Salvador nas décadas de

1950 e mQudantamais eomplgxos e abrangentes tornas&aws plaos, mais crescia
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a variedade de problemas sociais nos quais se envolviam e com isso mais se afastavam dos
interesses reais da classe dominamteportanto,das suas possibilidade® @plicacdo
(VILLACA, 1999, p 214).

Estas fases de elaboracdo e aplicagéoplanos urbanisticos e os projetos de
arquitetura estdo diretamente ligados a ideia de construgdo simbodlica de um projeto
modernista da n@g. Existe, portanto, uma interlocu¢cédo entre o Estado, mas também da
iniciativa privada, o estabelecimento da #@efjura moderna e a construcdo da nacao,
enquanto projeto modern@ pesquisador Carlos A. Ferreira Martins faz uma afirmacéo
sobre eshdi 6sekuiveexitoo nfoCosnesut r ui r uma arquit
cujas palavras abordam o contexto dastrucdo de Brasilia, fazendo uso da concluséao de
Lucio Costa, numa analise sobre o sonho da execucao do pragto através da ideologia

do modernee da visédo do Brasil como pais do futuro

O nexo indissoluvel entre projeto de arquitetura e a ideia
construcao do pais, entre proposta urbanistica e conquista do
territério, fica reforgcado pelas palavras finais do relatério de
Cost a: 6Brasz2li a, capital a®r e
Sonhoaqus ecul ar do Patriarcabo. E m
de 1957, e que o gesto fundacional gravado no solo do cerrado

nao é o sulco de arado dos bois sagrados da liturgia romana,

mas a marca das gigantescas escavadeiras com que o Brasil
acreditava estar abrindo seu caminho para o futuro.
(MARTINS In SCHWARTZ, 20@, p 383)

O Estado seguia com a énfase no prosseguimento da industriglidesde o
governo Dutra, cujas estratégias oscilaram entre o liberalismo e o intervencionalismo direto
com o projeto nacionalista, este defendido pelo seu sucessor, o agor&etélio Vargas.

A partir de 1956, com o governo de Juscelino Kubitschek, a prioridade era o
desenvolvimento econémigndustrial do pais. Todas as acfes politicas giravam entorno de
uma mobilizacagrogressista, aliada a intervencao/associacao do loap#ianacional, tudo

isto construido a um custo muito elevado, como seria diagnosticado tempos depois com o
hipercrescimento da divida externa. A construcao de Brasilia foi talvez 0 amadurecimento e
a concretizagao simbdlica e ideoldgica do Projeto Muser brasileiro. Existia a crenda
formag&o do novo homem, da nova era, do futuro promiN$ar € intencdo desta tese fazer

uma retrospectiva linear dos projetos e planos desenvolvidos entre os anos de 1950 e 1970,
porém, 0 que re pareceinteressanteessaltar € a ligacdo entre 0s acontecimentos da

historia, e por consequéncia, da economia e do desenvolvimento ideologico da sociedade
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brasileira, cujo modelo foi sendo moldado na alianca destas areas. A arquitetura moderna
vai servir, portanto, como veilo de demonstracdo do exercicio de um spbder

apropriado pelo poder publico e pelo capital privado.

1.2A BAHIA DA PRIMEIRA METADE DO SECULO XX: AS RELACOES POLITICO
ECONOMICAS E O DESENVQVIMENTO DA CIDADE DE SALVADOR

Assim como tratamosnos paragrafos acima, os acontecimentos politicos e
econdmicos vao influenciasaetores da cultura, da mesma formaapisodelos estéticos
adotados. Na Bahia, ndo seria diferente. O inicio do século XX foi marcado por um periodo
de muitas incertezas stagnaca@condémicaassim comdambém pelo desejo de insercéo
no Amundo Todadae para desenvolver solxestagnacdo econdmica e, depois,
sobre as transformacdes do periodo moderno, devemos retroeegerceber algumas
relagges transcorridaso estado desde o momento ajqune Salvador perdeu o posto de
capital e primeira cidade para o Rio de Janeiro. A capital da Coléniadosderida para o
Rio em 1763, ¢a, também, instalarse em definitivo a Familia Real, a partir de 1808, apés
uma breveestadia na Bahia. Em 1822 o Rio de Janeiro teena capital do Império e em
1889 capital da Republica. Além da transferéncia polédrainistrativa, houve uma
mudanca mais profundpara Salvadomeste século XIX, o deslocamento do centro
dindmico da eanomia. A importancia da producdo do acgucar cedeu lugar a producdo do
café como gerador de riquezagrarias E como se nao bastasse, o século XIXdpletode
crises econdmicas, epidemias, catastrofes naturais, rebelides escravas, levantes faderalistas
guerras (TAVARES, 2001;MATTOSO, 1992)

Para a historiadora Katia Mattoso (1992), estudo sobre oséculo XIX é
imprescindivel para entender os precedentes e até explicar o processo de estagnacao
econdbmica. Em seu importante trabalho sobre os oitoceatosesma indica que esta
decadéncia se anuncia coninaapacidade da Cidade da Bahia de ads@asos novos
tenmpos do Brasil pééndependénciagujo processae acelera a partir da segunda metade do
sécuo, e que, todavia, s6 se da por complketo categacamenteconstatada nas pneiras
décadas do século XX, momento em que o estado de letargia econOmiasgarssalado
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no estado. Embora, esta comparédtaeja feita com relacdo aos tempos do intenso fluxo de
econdmico do periodo colonial e aos noterapos vividos no Rio de Janeiro e depois em

Séo PauloAs origens dese processo, segundo Mattgsestariamno enfraquecimentda
economia agromercantil exportadoctampletamentelependente datinamica do mercado
internacional na incapacidadde se drersificar oude sevoltar para o mercado internoa
imobilidade da estrutura social, marcada pelo conservadorismo de relagbes sociais
originarias do sistema escravista falta de interesse politico das elites que comandavam e
decidiam pelos rumos ecam@&os da Bahia, ao quais nao fizeram questao de utilizar seus
representantes politicos no governo do Império para, de alguma maneira, alterar a realidade
baiana; e, por fim, umamentalidade fixada nas gloérias de um passado de riqueza e
privilégios, as qua eram muito mais uma fantasia de uma grandeza sem nenhuma
perspectiva de benesse ou de melhorar a situacéo vivida naguele momento, numa tentativa,
talvez, de encobrir a latente decadéncia.

Devido a importancia que a Bahia tev® periodo colonial, do ptm de vista
econdbmico e politico administrativo, muitos baianos, por possuirem formacédo superior e
alguma experiéncia relacionada a administracao publica, acabaram assumindo muitos cargos
importantes. Contudo, mesmo possuindo um quaanplo de pessoas esibidas para
ocupar posicdes expressivas a nivel nacional, pratica exercida durante todo o século XIX
nos gabinetes ministeriais do | mp®ri o, a q
significavam beneficios para os baianos, com poucas consequimeias estado. A Bahia

manteve seu espago no campo da politica, com seus bacharéis e int&lestaaisaiu do

27 E importante destacar qudalvador ndo ficou totalmente inerte, apesar da agricultura do
Recbdncavo, que havia sido umagde gerador de riquezas para o estado, ter despencado por conta de
uma estrutura produtiva arcaica e tecnologicamente atrasada, mosgandapaz de acompanhar

0s novos tempos. O comércio foi um setor que ndo entrou em declinio. Muitos comerciantes
nacionais e estrangeiros continuaram, por todo o periodo, gerando riquezas, fossem as mercadorias
0S escravos que importava, o acucar, o algodao, o fumo ou o cacau que exportava para o exterior, ou
os produtos diversos com que abastecia mercados regiolnésad2002 p 11§ constata que este

€, inegavelmente, um contraponto fundamental da ideia de isolamento relativo: ao declinio e
estagnacdo da agroindustria do aclUcar no Recéricgwolo gerador da riqgueza de outrdra
correspondeu, ao longo do séculXXum florescimento do comércio baiano.

2 A elite baiana é controversa, visto que se mantinha numa cultura muito formal e imbuida de
valores enraizados na tradicdo e instalada em uma cultura de academias, muitas vezes ornamental.
Cultuava uma oratoria bescada, um comportamento preenchido por formalidades e um
conhecimento carregado de um verniz de erudigdo enciclopédica. A cultura das letras e das belas
artes refor-ava a depress«o do trabal ho, aconsi ¢
dos subalternos, na sua imensa maioria excluidos do predominante universo cultural, fortemente
elitista, e imersa em uma cultura negra de ori
(OLIVEIRA, 2002, p 113)
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centro de interesses econdmicos

Por outro ladode acordo confaulo C. M. deDliveira (2002 as poucas iniciativas
industrializantes das ultimas décadas do sécuk tAimnbém devem ser entendidosmo
um reforco a ideia de paradeiro relativisto quea maioria @s bens que eram hezidos
nestes espacos eramltados para o mercado locdlos setores téxtil, fumageiro e de bens
alimentares a producgédo artesanal comecava a cederdygaducado industrial. Entretanto
esta iniciativa fabritetrocedeu a virada para o século XX6egundo s dados apresentados
por Oliveira (Iden), faltaram a industria le@na, naquele momento, estratégias de
desenvolvimentoindependente do setor agroexportadmyestimentos em maquinas,
treinamentos de pessoal, éransportes ampliagcdo do uso denergiaacdesabsolutamente
indispensaveis ao desenvolvimento industrial

Na virada para o século XX a economia baiana permanecia basicamemig agra
mercantil, dirigida para o mercado externo. Era comum a prética do trabalho escravo ou
semiescravomesmo muitos ros apoOs a Lei Aurea. Luiz Henrique Dias Tavd@801)
aborda a questdo da jornada de trabalho de até dezesseis horas por dia, no ambiente
emergente, embora ainda pequeno, da industria na cidade de Salvador, cuja pratica
exploratéria foi denunciada pelageves de 1919. Tavares aponta ainda, a demorada
coexisténcia do trabalho assalariado com o trabsdmoiescravacomo a grande falha na
economia baiana nas primeiras décadas do s¥e(lacentuada pelfalta de atualizacdo do
maquinario industrial eindapela utilizacdo de energia a vapor na industgiaando ja
existia energia elétric. Esta indlstria era ainda muito incipiente dentro do contexto da
economia, tratavae basicamente da refinaria do acgucar, do processamento do couro curtido
(solas e tardos) e uma pequena industria téxtil, cujo mercado era muito mais intemo
descrito acimaO Cacauepresentava a maior parte das exportaedes responsavel pelo
Arespiroo da economia durante muitos anos,
setores da economia, no periodo de 19280. O ciclo do cacdlirepresentou no cenario
econdmico a volta da Bahia como papel de destaque no ambito nacional, perdido apés um

29 Dados apresentados no capitulo XXII: Condi¢cdes socioedoadnda Bahia (1890930), In
Historia da Bahia. (TAVARES, 2001)

30Na verdade, a producdo cacaueira ja fazia mhaseexportacdes baianas desde o inicio do século
XIX, contudo ganhou impulsa partir de 1890. Entre 1905 e 1910 a Bahia chega a ocuypgarade
maior produtor mundial de cacau. Mdspois dos anos de 1930, ao enfreptablemas que iam das
oscilacbes do mercado internaciona$ pragas, descapitalizea de forma permanente. A
cacauiculturdoi extremamente importante, més incapaz dese diversificamaquele momente

tdo pouco de promover um desenvolvimento estrutural na Bahia.
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longo periodo de empobrecimenBmntudo, como todo ciclo agrario, entrou em decadéncia
com a queda dos precos, permanecendo uma cultura importante, porémrasees
impactos econdmicos desde entéo.

A relevancia do cacau para a economia baiana e para Salvador foi muito §tende.
produgdo concentraxeée no sul do estado, todavia, mestom a construgéo do Porto de
lIhéus e, consequentemente, com o escoamenfwratiucdo, sem a necessidade de passar
totalmente pela capital, o dinheiro dos fazendeiros se fez presente em Salvador. Muitos dos
produtores do frutonartinham residéncias, e sempre realizavam negocios e compras na
capital. Além disso, a quantidade dooguto exportado era tdo grande que obrigou a
remodelacdo do porto de Salvador, possibilitando a construgdo de um moderno cais,
consentindo aos grandes navios o0 acostamento. Emalg8%erno federal declarou uma
moratdria nas execucdes das dividasatpgultores de cacau. Alédisso,para alavancar a
economia do estado o governador da Bahia através do Secretdrpicldtura, Viacao,
Comercio e obras publica®paquim Ignacio Tosta Filhoriou olnstitutodo Cacaét, com o
intuito de organizar todo a@cesso de producdo e comercializacdo do caebalvador, o
que facilitaria o escoamento da produdadificio construido entre os anos de 19336,
numa ampla &rea aterrada no @oon. Projeto do alemé@eadicado no BrasilAlexander
Buddeus, considado por Segawa 0 mo um edif?2cio i nddestri a
eficiéncia e imagem coerente com as realizacdes fabris reproduzidas por Gropius no
Internationale Architektude 192% ( 2 0 1.0, instiputqg Gp@gar de ndo ser classificado
como parte da arquitetura modernistga apresenta muitas caracteristicas do universo dos
novos ideais, tais como a funcionalidade, éficia e economia na arquitetura, o que
demonstra a variedade de possibilidades de aplicacdo das ideias modernas.

Durante os anosifita houve recuo na economiaoedesenvolvimento custava a
deslanchar. Acontecia na realidadegcontinuacdale um longoprocessp analisado por
diversos autores, e determinasimoo i e ni g mam Hos homesanais respeitados
neste assunto é o econstai RGmulo Almeida, que buscou entender, entre outras pesquisas,

0 porqué desta estagnacdo. Para 0 mesmo, uma das principais causas deste fendbmeno era o
fato de que ® grandes proprietarios incorporaram o estado e o seu papel a seu patriménio

particular epessoh O patrimonialismo prevalecezxomo base para a identidade dessa elite

31 para maioremformacdes consultar o artidgomaquina de armazenar e o ingresso da Bahia na
modernidade.de Paula De Paoli2008) disponiel em:
http:/Mmww.docomomobabhia.org/AF_Paula%20de%20Paoli.pdf
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baiana e os seus beneficiarfosam transformados em clientela, aliados a um jogo politico
de interesses privados que em nada auxiliava a economia, pelo corrgridpria
infraestrutura viaria ge comecaa a integrar a economia brasileira, tentando mudar a
situacdo de verdadeiras ilhas de isolamento entre as regides brasileiras, formato que
prevalecera até entagarece ter se desenvolvido em torno do nuUcleais central,
permitindo a expansao de seus caelbs com a consequente ampliagédo de suas escalas de
producao desfavorecendo algumas areRara Luis Teixeira Cavalcanti (2008fenigmad
resultava de um descompasso entre a politica de industi@adizaomeida pelo governo
federal e a ®rutura econica agroexpordora da Bahia. O fato € que o periode
estagnacédo perdurou até atmred e do s®cul o XX, e a expressc«
consagrando, sendo sistematicamente empregadadea@eer o comportamento da
economia do estado que antemeds movimentos de industrializacao.

Fazse necessaricomentar sobre este processo econdémico, no entanto ndo cabe
repetir as pesquisas ja empreenditae st e campo. A B%0ér dd ssuma o i e

importancia para perceber o quanto Salvador seria mathfigastamente quando consegue

Entre os autores que abordaram o fdAenigmaodo par
Notas sobre o enigma baiano. In: Planejamento. Salvador, n°® 5, v. 4, out./dez., 1977138; 123
ALBAN, Marcus. O novo enigma baiano, a questdo urbagional e a alternativa de uma nova
capital. In: Revista Desenbahia, n® 4 / mar. 2006; ALMEIDA, R6émulo. Tracos da Historia
Econbémica da Bahia no ultimo século e meio. In: Planejamento. Salvador, 5 (4),,dl@dé&zp.
123136 e Rémulo: Voltado para o Futuro. Fortaleza: BNB, 1986; AZEVEDO, José Sérgio Gabrielli
de. Industrializacédo e incentivos fiscais na Bahia; uma tentativa de interpretagcdo histérica. 1975.
Dissertacdo (Mestrado em Economiialraculdade de i€ncias Econémicas, Universidade Federal

da Bahia, Salvador, 1975; BATISTA, Celeste Maria P. A intervencdo planejada do estado: uma
interpretacdo do caso baiano. Salvador: SEPLANTEC/BAHIA, 1979; BRANDAO, Maria de
Azevedo. Meio Século de propostas sobrdamgiamento regional da grande Salvador. Salvador:
SEI, 2001. (Texto Inédito); DANTAS NETO, Paulo Fabio. Espelhos na Penumbra: o enigma
soteropolitano (19471958). 1996. Dissertacdo (Mestrado em AdministracBo)lEscola de
Administracdo, Universidade Fedema Bahia, Salvador, 1996 GUIMARAES, Antdnio Sérgio
Alfredo. A formacéo e a crise da hegemonia burguesa na Bahial®8301982. 144 f. Dissertacao
(Mestrado em Ciéncias Sociaisfaculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal
da Bahia Salvador, 1982; OLIVEIRA, Nelson de. A outra fase da Moeda. Salvador: Comissao
Justica e Paz, 2000; SANTANA, Carlos. Intelectuais, planejamento e clientelismo. Salvador:
Contexto e Arte Editorial, 2002; SPINOLA, Noelio Dantaslé. A Economia Baiana: Os
condicionantes da dependéncia. RDE. Revista de Desenvolvimento Econémico. Ano VI, n° 10, Julho
de 2004, Salvadordesenvolvimento regional: a experiéncia da Bahia. Salvador: UNIFACS, 2003;
TAVARES, Luis Henrique Dias. O problema da involugdo industrial da B&gkador: UFBA,

1966; GUERRA, O. e TEIXEIRA, F. 50 anos de industrializacdo baiana: do enigma a uma dindmica
exogena e espasmadica. In: Bahia. Analise & Dados, v.10, n.1,-$8, §én, Salvador, 2000;
VIANA FILHO, Luiz. Petroquimica e industrializacda BBahia, 1967 1971. Brasilia: Senado
Federal, Centro Gréfico, 198&stas referéncias ndo estdo na bibliografia porque néo as li, apenas fiz
um levantamento sobre as publicacfes referentes a este assunto.
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se desvencilhar deststagnacao, sobretudo artpados anos quarenta, como veremos a
seguir. No entanto, os estudos do economista Romulo Almeida, foram essenciais para a
percepcdo deste contexto, assim como as pesquisas do professor Antonio iblelioddr
Sampaio (1999), e do gg@fo Milton Santos 1959), entre outros, cujos conteudos
continuardo a secitadosaqui. Foram apresentados, sob todos os aspectos, sintomas de
estagnacdo econdmica durante as quatro primeiras décadas do século XX. Até os anos 50 a
economia estadual ngermitia a evolucéo emlirecao andustrializacédo e seu nivel de vida
meédio ndo entrava num ritmo desejavel, como afirmou Santos (1959, p 55). As cidades do
interior se empobreciam ainda mais, por diversos fatores, inclusive algumas terriveis secas,
fazendo com que muitos ba@n migrassem para a capital a procura de melhores
oportunidadesPortanto,a partir dos anodge 1%0 ha um aumento vertiginoso da populacdo
i de 290 mil em 40, para 417 mil em $ANTOS, Op. Cit., p 66)e também, um
crescimentesignificativo da economiaa expanséo urbana e a modificagde vida cultural.
AlteracBGes urbanisticas egaitetbnicas mudaro centroda capitale vé surgir novas areas
de ocupacéo na cidadge passa a dispale novos servicos, espacos de lazer e cultura.
Assim, na virada dos nas quarenta para 0s cinquenta, Salvador \ivEensas
transformacdesle ordem econbmica, e também, do ponto de vista da geografia urbana e
humana. Podemos afirmar que a grande mudgaga a economiae deu a partir de 1949
com a implantacdo da PETROBRAgue iniciou a exploracéo doanspos de petroleo do
Recbdncavo com instalacdo da Refinaria Landulfo Alves (Mataripe).

Ainda na décadde 1940, especificamente em 1942ontece criacdo do Escritério
do Plano de Urbanismo da Cidade dalv8dor, o EPUCS cujos estudos seréao
i mportant2ssi mos par a a Anovao Sal vador (
discutiremos no proximapico. Acontece tambémmma fAr evol u- «00 no can
e cultura atribuida em parte pela atuacdo do Secretario da Ethuda&Governo de Otavio
Mangabeira (1941950), Anisio Teixeirao qual criou um Departamento de Cultura na
referida Secretaria. A virada na cena cultural pode ser mareadpartir da
institucionalizacdo da Universidade da Bahia, com a figura de Edgar SamtosRestor
em 1946 Sua atuacdo na reitoria foi marcante e determinante para a mudanga no cenario
modernista das artesn suas diversas linguagefisEd gar f o u rMmametxX pr e s
modernistada historia politica e cultural do Brasil, em sua vertemernestagetulista.
Nacionalismo, modernizacdo tecnoldgica e progresso cultural foranergies centrais de
seu discursd(RISERIO, 2004, p 526)deologiaesta que durarias 15 anosde sua gestio

de 1946 a 196lrepletos de momentos ousados e conturhadomo demonstra Antonio
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Risério na biografia do Magnifico Reitg2013). Algumas das relacfes que envolvem este
momento serdanais trabalhadas rocapitule dois e trés, quando abordaremos a arte
moderna na Bahia.

Na década de 1950, a Bahia projetawa horizonte favoravel a industrializacdo e
contribuiam para isto a construcdo da Usina Hidroelétrica de Paulo Alfonso e a exploracao
do petrdleo na Refinaria bdulpho Alves(RLAM), a primeira grande intervencdo do
Estado na economia locatuja motivaca era essencialmente pela disponibilidade de
petréleo na regido. Esse evento mara inicio do processo de industrializacdo intensivo em
capital voltado para a producdo de bens intermediarios na Bédtah4 davida, pa
nenhum dos estudiosos sobreeamomia baiana da segunda metade do século XX
consultadosgue a implantacdo da RLAM trouxe repercussfes tanto naiguespeito a
criacao da infraestrutura fisica para o mankgjama industria de grande porte nos arredores
de Salvador como na [ .criacdd de demada para uma industria mecéanica localtaaé
para o suprimento e aamutencdo de equipamentos mallos naatividade de refino de
petrole@ ( CAVALCANTY9., 2008, p

Em paralelo, se destacavacdacdo do Banco do Nordeste do Brasil (BNB),
instituicdo importante para o financiamento de projetos de desenvolvimento na Fegido.
ideia do BNB® surgiu a partir da seca de 1951, cujos estragos motivaram o entdo Ministro
da Fazenda, Horacio Léafer, a visitar algumas cidades atingidas no Nordestir. deparas
conclusdes foram fundamentadas as bases para a Lei Fedefab4®8? del9 de
julho de1952 que criaria 0 Banceomo uma instituicdo financeira multipla e organizada
sob a forma de sociedade de economia mista, de capital aberto, tendo 8G#s de seu
capital sob o controle do Governo Fedleigéssa dupla referéncia oferecia estimulantes
argumentos para o processo de geagd@o industrialPodese considerarportanto, quea
implantagio da Refinaria (RLAM), na década de 1950, sajaacco ini¢al do processo de
industrializacdo do estado.

Segundo Jocélio Santos (2005ypmpimento com a estagnacdo econémica baiana e
a superacdo do desslprio regional do pais passararser prioridade na politica oficial
do estado nos anos cinquenfaem iricio, portanto,o esf or - o de Amoder
estruturas administrativas do Goumaidenlagiado ESs
de planejament oo ( CAuRVasrediia®se, cdogedi® a Balpa n&ig )

conectada sregi®s mais desenvoldas do paisO Governador Anténio Balbino (1955

% Informacgdes disponiveis no site institucional do BNB: http://www.bnb.gov.br/web/guest/historico
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1959) por exemplo, mavés da Comissdao de Planejamekimonémico (CPE), tentou
implemenar um planejamentpno qual seriam integrada@seas diversas como a saude,
educacao, habitacdo, o turismo e a cultdraroposta da Comissao era constiser em

grupo multidisciplinar para abordar o planejamento de modo integRa@ Santos
(SANTOS, 205, p 59, estas acdes no ambito estatahstituiarrse numa traducacodjue
acontecia nas outras regifes do pais, numa tentatiirgetleecao entres niveis de agéo
governamentalRémulo Almeida, um dos membros da CRit,um grande pensador sobre

as questdes que envolviam o desenvolvimento industrial e as relacdes de crescimento
urbano, econdmico e também cultur@l.economista, num de seus muitos depoimentos,
desenvolve um pensamento que faria parte das preocupac¢des do campo do Turismo, cujos

desdobrarantos abordaremos no quarto capitulo

Para o desenvolvimento industrial era indispensavel a
organizacdo da economia agricola [..] e um sistema de
estimulos que incluia a implantacdo de uma area industrial
[...]. Mas era preciso também preservar o grgmatemonio
historico, paisagistico e cultural da Bahia dos efeitos de um
crescimento thbano e industrial desordenadoApud
SANTOS 2005, p 5%

Esse processo, ainda que marcado por fortes descontinuidades, esteatiews
primeiros anos de operacéo Complexo Petroquimico de @acari (COPEC), no final da
década de 1970 e no inicio da década de 198§undo Cavalcan{Op cif), se olharmos
para este aspecta Bahia conseguiu estender o ciclo de industrializacaolgamsaanos a
mais do que o cgunto da economia brasileir@ economista aponta também para a estreita
ligacdo entre esse procesk@ i ndustri ali za- «o, Acami nhada
substituicdo de importacdes no pais como um todo por produtos nacionais esteve, inclusive
na Bahia, fortemente associada ao papel desempenhado pelo empenho e recurso estatal.

No inicio dos anos 60, a movimentacao cultural continua a acompanhar a evolucéo
da cidade. Se nos anos 50 a Bahia e Salvador cresceram principalmente devido a presenca
da Petobras, nos anos 60 sera a criagdo do Centro Industrial de Aratu um novo impulso para
o desenvolvimentoQuando Juracy Magalhdes assumiu o governo dal&stéen 1959, foi
inaugurado um Plano deeBenvolvimento para a Bahia, o PLANDEB, coordenado pelo
econanista Rémulo Almeida. Este plano previa investimentos publicos-m@nticos ou
patrocinados pelo poder publico em programas de transportes, comunicacao, siderurgicas,
metallrgicas, mecanicas e de materiais de constrAgiiesentado como uma contribuicéo

ao Plano Diretor do Desenvolvimento do Nordeste da SUDEMBEperintendéncia de
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Desenvolvimento do Nordest&ambém criado em 1959, o PLANDEB tenttarmata
programas béasicos de desenvulgnto municipal, assim com@aomocéao de investimentos
privados. Contudg o plano ndo vingou devido as dificuldades econbmicas e alguns
episodios politicos, como a renuncia do presidente Janio Quadros, em 1f864.d® ndo
ter sido aprovado e que tenha enfrentado 0
goveno Jur acy (MAaVaLZCANITEK 2088)p 77), ndo impediu quemanotivesse
varias de suas proposi¢cdes gradativamente implementadas na Bahia até del&880a

E, portanto,na década de 1960 que se inicia a fase da industrializacdo do Nordeste,
compeendendo a Bahia, s@s incentivos fiscais da SUDENEriada originalmente gda
Lei 3.692, de 1959, a SUDENEIo substituir o modelo dos dois 6rgdos poantes a ela e
foi idealizada no governo do presideditscelino Kubitschek, tendo a frente
o econonistaCelso Furtado, como parte do programa desenvolvimentista entdo adotado.
Em alguns ramos industriais como metallrgica, extracdo de minerais, mecanica, borracha e
quimica, o Estado absorveu mais da metade de todos os investimentos industriais realizados
no Nordeste nos anos GRISERIO, 2004, p 517)No final dessadécada, inicise o
planejamentale um novo espaco dinamizador do desenvolvimenRml@Petroquimio de
Camacarija no governo de Luis Viana Filho (19671971) Antes da implementacéo do
Polo de Camagari, inaugureae o CIAT Centro Industrial de Aratu, desdobramento do
processo que vinha se desenvolvendo nos anos cinquenta e sessenta. Havia a necessidade de
se construir uma cidade industrial endatu e Camacari. Risério (Id@mos contacomo o
Estado Ali mpoud o terreno para receber as i
e infraestrutura para que o setor se beneficiasse e se aglomerasse naquele espaco. Forneceu
agua, esgotamento sanitario, energia elétrica, conexdes viariagorto.O CIA (Centro
Industrial de Araty e distritos industriais comosale Subaé, llhéus, Jequigntre outros
iniciaram a industrializacdo do Reconcavo e de parte do interior do estado. A implantacéo
da industria petroguimica na Bahia, concentradaRegido Metropolitana d8alvador,

supriu as necessidaslde material da industria quimica baiana em franco desenvolvimento.

A performanceda Petrobrds e o desempenho sudeniano,
encontrando respostas nas a¢ées do Governo e de empresarios
baianos, irdo drjar a base necessaria para uma arrancada
industrial da Bahia. Os primeiros governos militares
responsabilizardo pela continuidade e consolidacdo da
empreitada. Para completar o panorama, Salvador se
moderniza, experimentando uma verdadeira reformanarb

E assim a Bahia realiza, entre 1950 e 1970, o seu projeto de
atualizacéo histérica(RISERIO, 2004, p 524)
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Estes acontecimentos no processo de desenvolvimento da economia baiana
influenciaram diretamente na reestruturacdo urbana, pela qual Saleadou @ partir dos
anos quarenta. As necessidades de expansdo, aliadas a uma preocupacdo relativas a
desconfiguracdo ou ndo do centro antigo, além da especulacdo imobiliaria, vdo provocar
estratégias de didlogo entre o desejo do progresso e a criackwiimeato de uma
identidade cultural, inerentes ao processo modernizador brasfiegondo Santos, a cidade
se modernizava com novas avenidas de vale e a cdistde tuneistrazia também
consigo, atra@s de seus governantes e de sua elite signifiativo desejo deetorno a
condicdo de metropole. Ndo mais o passasonial, mas, fundamentalmente, uma sonhada
metr - -pole fimodernaodo que flgnuae ri cai 2dieddecs @10 d @ €S
pensavam ser capaz de traduzir as caracteristicaamfieg cidades como o Rio de Janeiro
(o cenario natural e a construcdo de alguns bairros), Sdo Paulo (o centro comercial) e Minas
Gerais (as velhas cidades do periodo de minerac265, p 56 A regidao do Comércice
suas adjacénciasgs quaisnos inteessan mais devido ao recorte desta as&| sdo
extremamente afetaslpelas consequéncias econémiagasn a @rculacdo do dinheiro na
cidade;sociais, com o wmento vertiginoso da popula¢é®;culturais, sobretudo com os

pensamentos do urbanismo, da aejuita e da arte moderna.

1.3PLANOS E ACOES DE DESENVOLVIMENTO E REESTRUTURACAO URBANA
DE SALVADOR.

Salvador entra noésulo XX com sua fisionomia ocupacao pouco alterados com
relacdo aos sécud@nterioes Desde a mudanca da capital pamio de Janeiro, houve um
processo, apontado por muitos estudiosos, de estagr@gfio tentamos resumir acima
Para além das mudancas econdmicas e politicas, o século XIX trouxe para o campo das
artes, por exemplonudanca estilistica significativas. Sanos lentamente dBarroco para
0 Neoclassicpincorporando muitos elementos do Romantismo na metade da centuria e, na
virada para o século XX, assumindo o Ecletissamo meio de expressdo de um momento
de transicdoAssociadas as mudancas estéticas hawvidoém as mudancasg propostas
mais ligadas aos pilares da salde getocidade das maquinagndas através dos novos

pensamentos sobre desenvolvimento urbano desenvolvidos na Ewsdemmsformacoasa
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cidadedurante o XIXeram mais esporadicastalvez, de ordem muito mais internas aos
edificios, 4 o momento dagrandes ac¢des de transformacgéo nos primeiros anos da década
de 1910, inspiradas nas reformas realizadas no Rio de Jang&ms anos de 1902 a 1906

A capital do pais funcionava ndo aps como palco ou vitrine dos tempos modernos no
Brasil, mas também como centro irradiador de mBgdes, generalizando praticas
disseminando valoresSegundo Eloisa Pinheiro (20%1)tais reformas aconteceram no
Brasil do inicio do século XX, as quaiszfam parte de um projeto nacional de
modernizacdo, numa tentatida melhorar as estruturas viarias, seguindo um novo modelo
ideoldégico e cultural, integrados aos ventos inovadores que vinham principalmente da
Franca. Além do Rio de Janeiro, Sdo PaulatdPdlegre, Recife e Salvador também
passaram por reformas neste periodo.

Entretanto, € preciso destacar que desde finais do século XVIII, realzam
intervengdes no tecido urbano da cidade do Salvador, sendo a primeira década do século XX
0 periodo maisintenso dessa reestruturacdo urbana. Sdo exemplos destas intervencdes
anteriores 0s varios aterros e transformacdes que a regido do Comércio sofreu, sendo
modificada ao longo dos séculos, até mesmo devido a sua funcdo de porto, e como tal,
Ael e menuroaretse rduada e(SAMRAI®, 1999)de anmaeidade que passou de
cidadefortaleza a cidadportuaria baseada em interesses mercdghigura 3) Segundo
Villaca (In SCHIFFER, 1999) os planos realizados até a década de 1930 eram de
melhoramentos, herdes dos modelos cariocas, os quais se espelhavam nos moldes
franceses, cuja perspectiva previa a destruicdo da forma urbana colonial, conforme nos
indica a pesquisa de Pinheiro (2011). Os signos centenarios da cidade eram encarados por
muitos como uma afrda ao espirito moderno, além de encobrir uma postura referente a
especulacao imobiliaria, a qual ja se mostrava bem interessada nos espacos valorizados da
cidade.

E nos anos trinta que surge uma preocupacdo mais direta com a questio da técnica e
dos plaejamentos com bases cientificas. Em 1934 é criada a Comissédo do Plano da Cidade
do Salvador, a qual organiza a Semana de Urbanismo em 1935, cujo mote era o abandono da
pratica das intervencdes topicas a fim de um planejamento a longo prazo, além dacaplicag

de novos conceitos urbanisticos, onde ja se previa uma mudanca mais radical na malha

3 Sobre as reformas urbanas realizadas em Salvador no periodo 9168180 governo de J. J.
Seabra, assim como, as comparacbes entre o mbdeksmanniance as suas tentativas de
aplicacdo no Rio de Janeiro ou em Salvador, ver PINHEIRO, EloisaHeetipa, Franca e Bahia
difusdo e adaptacdo de modelos urbanos (Paris, Rio e Salvad@(11.
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urbana da cidad® A Comisséo funcionou até 1937f@ uma iniciativa do Governo do

Estado e do Governo Municipal. Dividida em 15 subcomissdes compostas por cidadéaos
influentes, os quais desejavam colaborar com os poderes publicos, no que tangia o novo
planejamento para transformar Salvador. (PINHEIRO,1204 261) A Semana de
Urbanismo foi realizada de 20 a 27 de outubro de 1935, com uma série de conferéncias
proferidas pelos seus organizadores, as quais discutiam sobre a elaboracao de projetos para a
cidade, seus problemas, suas estratégias de defesalezdicdo. Este evento serviu para a
divulgacdo das novas ideias sobre urbanismo e sobre o processo de desenvolvimento pelo
qual Salvador necessitava passar. Foram sugeridos amplos estudos da situagao industrial,
dos contextos socioecondmicos e da leg&lamunicipal. Os pontos principais das ideias
defendidas na Semana so6 seriam desenvolvidos a partir do EPUCS (Escritério do Plano de
Urbanismo da Cidade de Salvador), na década seguinte. Segundo Fernandes, Sampaio e
Gomes (1999, p. 17576), os trés pontopodem ser definidos como: (1) a defesa de um
plano para controlar o crescimento da cidade em seu conjunto; (2) a defesa do Urbanismo
como um novo campo de conhecimento e area de atuacdo; (3) a preocupacdo com O
patrimdnio historico. Pinheiro (2011) eviu®a a passagem muito clara das referéncias
presentes nas discussdes dos membros desta Comisséo, do modelo francés para o modelo

estadunidense, calcado no zoneamento e na mobilidade urbana.

Figura 3: Ampliagdo do Porto de Salvadaterro e cai$ c. 1913. Fonte: PINHEIRO, 20111,236

% Esta Comisséo confirma asempretacdes e catalogacdes da pesquisadora Maria Cristina Leme
(1999) gquando ela afirma que entre os anos de 1930 e 1965 o planejamento urbano no Brasil passou
pela sua segunda fase, na qual buscava a integracdo dos bairros e a ampliacdo dos transportes
urbanos, entre outros pontos.
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As discussdes foram muitas, assim como os planos, porém era dificil a concretizacao
dos mesmos devido aos diversos problemas de estrutura da cidade, mas, sobretudo pelas
dificuldades econdmicas vivenciadas pela Bahia. Muitkestas propostas, como
mencionado acima, foram consagradas no EPUW@8ementado em 1943nas existente
desde o final de 1942, momento do contrato assinadoad@refeitura, segundo Nivaldo
AndradeJunior (2012). Os maioresxempl® sdoas avenidas de lee algumas ac¢bes de
defesa do patrimbnio arquitetdnic@. escritorio foi pensado como uma incubadora da
ANova Bahiao (RI SERI O, 2004, p 495), cuja r
Leal Ferreira queassumiu airecdo até o ano de 1947, dd&a sua precoce morte. Suas
ideias eram influenciadas pela EscolaClecagq apoiado no modelo do zoneamento em
circulos concéntricos, vias expressas, areas verdes e no centro reformado, seguindo as
recomendacfes da Carta de AteMdario Leal assim com@ EPUCS tinha comoideal o
progresso eneste moment@s preocupacda®m a problemética da preservacao ainda nao
faziam parte domodo de trabalhado mesmo As ideias disseminadas pelo CIAM
(Congresso Internacional de Arquitetuxdoderna) e por Le Corlsier tiveramgrande
influéncia na conduta do coordenador do EPUG&undo Cordiviola (2005, p 228)
Intencionavese adaptar a cidade para receber os meios de transporte modernos, sobretudo
0s automoveiparticulares

Desde o inicipFerreira teve comam dos principaisolaboradogs, oengenheiro
agrébnomo e arquiteto autodidata, até entdo, Didgenes Reboucas, cuja funcao inicial era o
planejamento fisico e paisagistico do plano. Com a morte de MaridRedmlucagassume a
coordenacdo geralamplia a atacdo do 6rgdaque passa a elaborar os principais projetos
de equipamentos e espacos publicos solicitados pela Prefeitura de Salvador e também pelo
Governo do Estado da BahMesmo que o planejamento praticamo EPUCE nio tenha
se concretizado nageemomento, sua importancia é inegavel, até mesmo porque muitos de
seus estudos e projetos vao ser aproveitadiigetivado$i0s anos sessenta e seteaiacia
que ndo exatamente iguais aos originaiém de ter assumido um papel de formacao de
uma gerago de arquitetos e urbanistas, vide o contexto do ensino da arquitetura ser ainda
muito pouco desenvolvimento. Naquele momento, como nos afwmdaadeJuanior (Op

Cit.), o curso de arquitetura ainda ndo havia se estruturado, este ainda era vinculatdo a Esco

% Para maiores detalhes sobre o EPUCS ver FERNANDES, ANA (@agjvo do EPUCS:
Contextos, Percursos, Aces2014 eANDRADE JUNIOR, Nivaldo V.de Arquitetura Moderna na
Bahia, 19471951: uma historia a contrapelo. 2012
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de BelasArtes. A relevancia do EPUCS também é destacada pelo lancamento das bases para
a elaboracéo e aprovacao, ja no ambito da Comissdo do Plano de Urbanismo da Cidade do
Salvador i CPUCS (19481958) que o substituiu, de dois instrumentos juridicos
importanteso DecreteLei n°® 701/48 que dispde sobre 0 zoneamento e uso do solo na Zona
Urbana daidade e o Cddigo de Urbanismo. Segundo Mendes (208l n° 701/1948 foi

a primeira agdo do governo municipal para dotar a cidkdeimarede moderna de
circulacdo.Nao por acaso, em termos de projetos para a cidadeg u n d o Mesnad e s ,
contribuicdo mais significativa foi a definicho das parkways, ou avenidas de vale,
devidamente ajardinadas e arborizadas destinada ao fluxo mais intensode ul o s . 0
Cit., p 146) Foram abertasnco grandes avenidaté a década de 1978 Centenario em

1949; a Castelo Branco em 1967; a Costa e Silva em 1968; a Vale do Bonocd em 1970 e a
Garibaldi em 1977.

Apos o términooficial dos trabalhos do EPUCS, em 1947, Salvadioa & passar
por um largo periodo de tempo, aproximadamente trés décadas, sem contar com um
processo format autbnomo de planejamento urbadneste periodo € marcado pela falta de
novos planos oprojetos, tentandee apenas implantar aqueles concerseats trabalhos
desenvolvidos quando Mério Leal Ferreiradepois, Didgenes Rebougstavan a frente
do EPUCS, marcadamente o do sistelmavenidas de val®esmo com todo crescimento
econdbmico e expansao fisica, da reestruturacdo que a cidade s®fpanas continuaram
seguindo os projetos da década de 1940.

A partir de 1950, a intensificacdo da urbanizagdo e das mudancas de configuragao
estdo diretamente relacionadas a alguns fatores importantes para o deslocamento da
populacdo do campo para a ddagerando entdo a concentracdo espacial de habitantes em
Salvador’” Dentre os principais fatores podemos destacar: Mudancas na base econémica
regional agrarioexportadora para a acumulacao de base industrial; Expansao dos transportes
por rodovias; Implata¢cdo da atividade petrolifera no Recéncavo Baiano; A criacao do
Banco do Nordeste do Brasil (BNB); Criacdo da Superintendéncia do Desenvolvimento do
Nordeste (SUDENE); Conclusdo da Hidroelétrica de Paulo Afonso; Instalagdo do Centro
Industrial de Aratu (@\). Os processos de mudancas urbanas aconteceram muito mais em
funcdo do desenvolvimento econémico municipal, e sobretudo estadual e federal com a

industrializacdo do estado, principalmente a partir da implantacdo das acdes supracitadas.

37 Em meados doasnosde 1970 a populacdo de Salvador era de pouco mais de um milhdo de
habitantes, consolidando a capital baiana como uma metr@AIBERNOS DA CIDADE, 2009)
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E também nesta década que se intensifica uma outra ordenacio, a charaaddoexp
horizontal, associada a uma segregacéo urbana. Segundo Fernandeseti®9#pcesso
ganha amplitudao fim dos anos 1960, durante toda a décad®de e 1980. Neste periodo
a mancha urbana quase se duplicou, ao passo que foi se agravandoso pi®&pansao
periférica, a qual comprometeu extensivamente grandes parcelas do territério municipal com
padrdes de uso e ocupacdo do solo de baixa qualidade &fiS@uando Sampaio (1999, p
111), no final dos anos 1966obretudo durante os governosldes Viana Filho {967
1971),e depois no dAntdnio Carlos Magalhdes (1975), um conjunto de a¢cdes de grande
impacto contribuiram para redirecionar a expansdo urbana nas décadas seguintes: a
promulgacgéo da Lei Municipal n® 2.181, de 1968, conhecidedcei da Reforma Urbana,
que autorizou o Executivo Municipal a alienar terras de propriedade do Municipio
| ocali zadas nos | imites de Salvador; const
principalmente com a alienacdo das terras do Municipiogaiamdo a acessibilidade e
expandindo a malha urbana; reformas no Cddigo de Urbanismo, expandindo o limite de
zonas, ampliando coeficientes de aproveitamento e gabaritos de altura das edificacdes;
amplo programa de erradicacdo de favelas e intervenc@asstibas no tecido antigo.

Este processo de ocupacgdo de outras areas em Salvador € impulsionado também pela
expansao do transporte. Destacasd@ criacdo das grandes avenidas, como jA mencionado.
E também a partir deste periodo que o Estado comecaranatambito nacional, sobretudo
com a implantacéo de infraestrutura urbana e o desenvolvimento de prodeainadrtacao,
como por exemploa execucao e consolidacao de e emCastelo Branco, Nandiba,
Mussurunga e Cajazeiras. Ditando assimmrumosdas novas ocupacdesicelerando a
expansao periférica segundo Fernandes (1992)mentando os vazios entre a area urbana
continua e o limite urbano municipdsta expansdo urbana que veio se desenvolvendo
durante o processo de modernizacdo da cidatacterizase pelaemergén@ de novos

bairros, adaptacdo da antiga e pouca infraestrutura existeptemenacédo de um novo

3 E importante destacar que em Salvador, esse planejamento, em termos ideoldgicos, referenda uma
pratica @ urbanismo dominante e excludente, que pode ser claramente observada nos grandes
investimentos enmfraestruturarealizados na cidade, a partir da década de 1960, priorizando areas
formais e com vistas & ampliagédo da circulagdo de automoveitdiasndizando vazios urbancs
expulsando a populacdo pobre para a periferia, sempre que pdSspadsivel afirmar quene
Salvador, o planejamento urbano surgiu pautado pela crenca modernista na possibilidade de solucao
dos conflitos locais através do ordemamo territorial e hoje se apresenta quase que exclusivamente
para atender a interesses de invesislalo mercado imobiliario, apesar de apresentar nos projetos

um discurso voltado para anpossivels ol u- «o do fAcaosodo da cidade
territorial.
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sistema viério, entre outros pontos.

O final dos anos sessenta e o0 comec¢o dos anos setenta foi marcante em muitos
aspectos, como vem sendo demonstrado. Foi nesse momento que se deu a conclusdo e a
inauguracao ddCentro Industrial de Arafuno inicio do governo de Luis Viana Filho
especificamente em 1967. Também durante sua gestéo, foi consatlugiaa Siderurgica
da Bahia (USIBA) marco das transformagfes no plano econdmico. Ja na gegtatbd®
Carlos Magalhdeg1971-75), a cidade ganhaAwenida Luis Viana Filhomais conhecida
como Paralelag o Centro Admistrativo da Bahia, o CAB. Gerando assim um profundo
redimensionamentdo zoneamento do espaco urba@opoder publico tentou preservar o
centro histérico da cidade, concentrado na @@ Pelourinho, e conduziu a expanséo por
vales quase desabitados, em direcdo as praias mais distantes, como pasaginamica
de crescimento e de migracdo de funcdes, mahtiente as centraisiouxe uma outra
configuracdo para eidade. As novascentralidades surgem sob o argumento da
Afobsolesc°nciad da estrutura urbana centra
fuur o sem destruir O seu p. aAs &ea central spf@GR D VI
consequéncias da formacao dos novos espacos@aise de ngdcios na cidade. Com o
discursode preservar a configuracdo central e expandir a cidade, foi pensado a criacao de
novos equipamentos e a transferéncia de outros, a partir do desenvolvimento das regidoes
mais distantes, em areas praticamemgedas. Portanto, adirecionamentgaraa area do
Iguatemi, onde foram construidoslwopping centelguatemi, a nva rodoviaria e 0 novo
acesso xidade em meadada década de 1970, além da abertura da avenida Paralela e a
construcdo do novo Centro Admstrativo da Bahiafacilitandoo deslocenento em direcéo
aonorte, no deslocamentas funcdes administrativas, comerciais e de empresariais criando
novas centralidades administrativas, comercias e empresadaimrantontribuindo para
decadéncia do éntro.

A competicdo entre 0 novo centro e 0 antigo cemitabam por direcionaa
elaboracdode politicas publicas e a aplicac@ms investimentosTuneis e viadutos
surgiram por exemplo,para fazer as conexfes, numa tentativa de desafogar o centro
histarico. Uma rede entdo foi criadamoo sistema de avenidas de vale, sotucdo
encontrada fQi portanto, o zoneamento residencial, industrial e administrativo
Procedimentos adotados também na atuacéo do ultimo governador desta década, o médico
Roberto Satos (19751979). Os anos setenta foram marcados, deste modo, pela ampliagao

das novas fronteiras das areas urbanas, seja pela implantacdo de novos equipamentos, pela
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inauguracdo de programas habitacionais em areas periféricas, ou ainda pela ocupacao
esponfinea em areas de risco e sem qualquer infraestrutura pela populacéo de bai¥a renda.

1.4 A ARQUITETURA E O URBANISMO COMO PORTA/OZ DE UM POSSIVEL
AMODERNI SMO BAI ANOO

As guestdes de estrutura e de planejamento para a construcédo de uma novascidade,
quais tratamos sumariamente nas paginas anteriores, sdo importantes para a compreensao
dos ideais de modernizacdo presentes no campo da politica, da economiglacdas
socioculturais de Salvador. Todavia, tos®a mais relevante para 0 recorte dusso

trabalho, o modernismo das acfGes empreendidas pelos planos de urbanizacdo e

% No Cadernos da Cidadepublicacdo da Secretaria Municipal de Desenvolvimento Urbano,
Habitacdo e Meio Ambientd SEDHAM, a grande ampliacdo da manchibamanos anos 7Ge

dava, sobretudo pelos seguintes processdsubstituicdo de usos uniresidenciais por padrbes mais
intensivos de ocupacao do solo nas éegi de ocupacgédo ja consolidada, como no caso dos espagos
residenciais da Area Centralda regéio da Barraprincipalmente na proximidade da Av. Centenario;
adensamento construtivo mediante ampliacdo das edificacdes ja existentes e criacdo de novas
unidades irobiliarias, em Itapagipe e na Liberdadeas regifesas quais a populagdo apresentava

se estavel, com ligeira tendéncia de declinio do esmscimento; adensamento populacional e
construtivo mediante o preenchimento dos espacos vaziosgidss de Sao Caetano, de Brotas, do

Rio Vermelhoe na regido da Barra, especialmente nos bairros dex®adrederagéo; nagido da

Boca do Rig rapida consolidacdo do bairro popular da Boca do Rio, a mhrtioteamento
implantado pela Prefeitura em 1969, para o qual foram transferidos morat¥resasdes
erradicadas na Orla de Salvador; também foranplamtados na regido varios conjuntos
habitacionais, entre os quais os COHEX | e Il e dos Bancarios, no STIEP, e os cdviarbtsk e
Vivendas do Rio, ha Boca do Rio, com acesso pela Av. Pafa)elaxpansido urbana se processava
principalmente a partida BR324, seguindo na direcAespecialmentao Cabula/ Pernambuésm
SaoGoncalo/ Tancredo Nevestambém Pau daima; novas nucleagbes de ocupag@pontanea
surgiram no extremo norte do Municipentre os quais Palestina e Dois Irmaos; a implantdedo
programas habitacionais em Castelo Brando e Narandiba-gerhastantesignificativa para a
ocupacao do Miolo, principalmente Cast@mnco, implantado em 3 etapdace ao volume de
populacéo alocada e a valorizacao das areas pela presenca-dstioftaac) a implantacéo da Av.
Suburbana, em 1969, e da Base Naval de Aratu teve grande impagtscimento da populacéo

dos Suburbios, acelerando a ocupacdo dos lotes vazios ainda remanescentes em parcelamentos
implantados nas décadas de 1950 e0196 favorecendo o surgimentie novos loteamentos
populares a meio caminho entre Plataforma e Paripe, destamndoteamento Fazenda Coqueiro,

em lItacaranha, e o Parque Setubal e Parque CarvalhBeiperi; também por influéncia da Av.
Suburbana, krudesceu a ocupagdo as margens da Ensdad&abrito, com Alagados e
posteriormente Novos alagadod) expansdo na direcdo Nordeste, principalmente a partir da
ocupacao delotes vazios dos parcelamentos implantados nas décadas anteeprems
Macrounichdes de Ipitanga e das IIh&0o se observa crescimento significativo. ( 2 0 0 9 p 51
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pelos projetos arquitetbnicosAinda na década de 1930 acontacemportantes
experimentacdedo repertorio formal da arquitetura moderna no Brasil. Segawa aponta que
nos anos 30, af . .. ] conceitos ictemos prdpnos ci o n.
de equacdes racionalistag i ver am firme aplica-«0 em obra
acordo com Segawa (lbid., p. 62) e Schlee e Ficher (2008, p. 11), asdalooBstrucées
Art Déco sao, em sua maiaridiretamente associadas a um concgggprogresso e de
desenvolvimentojdeias perseguidas pela sociedade brasileira nas primeiras décadas do
século XX, as quais atendiam a esta expectativa a0 mesmo tempo eomgu@m com 0S
expoentes tardios do ecletismo e ainda, com o0s primeiros exemplares da arquitetura
funcionalista,d¢ end°nci a Al ecorbuseanado.

Em sua tese, Nivaldo Andrade Janior (2012), nos apresenta uma revisdo das
principais publicacdes sobre arqtute no Brasilpa qual, ficou demonstrada umarrativa
muito homogénea e dominante, através da exaltacdo da escola carioca e dos mesmos nomes,
nao abrindo espaco para outros arquitetos e outras experiéncias nas mais diversas regides do
pais, portanto, timando este discurso, mesmo com toda a diversidade de adaptacédo dos
modelos, concepcbes e formas da arquitetura modErmiateressante destacar que esta
literatura, e uma parte consideravel das publicagfies versam sobre a formacdo da
arquitetura moerna no Brasil, se restringem a falar do contexto-Si@o Paulo, ao focar na
escola carioca e nos arquitetos estrangeiros radicados nal gapitista, com algumas
excecOesle experiéncias isoladas dRecife e Belo Horizonte e em Salvador. Embora, 0s
trabalhos publicados junto ao DOCOMOKA@ejam responsaveis por ampliar as leituras e
discussbes sobre outras produgbes ainda ndo tdo problematizadas nas publiess;oes
tradicionais

E preciso também pontuatesde j&, a questio da peculiaridade da atquite
moderna brasileirag, por consequéncia baiard@ada diretamente ao contexhistorico,
politico e social.JA que estamos tratando a arquitetura como um campo de producao
simbdlica procurandoevidenciar como estaassim como a producadas artes wuais

integradas a mesmaodan transformase em manifestagdo a servico de determinada

4 A DOCOMOMO é uma organizacadnternacionalndo-governamentacom representacdo no
Brasil e em mais de 40 paises, e tem cobjetivo a document@io e a salvaguarda das criacdes do
Movimento Moderno no campo da arquitetura e do urbanismo. O DOCOMOMO BRASIL foi criado
emAtua no Brasil desd&992 com representacdes regionais organizadas em ndcleos de abrangéncia
estadual Na Bahia atugunto ao Protama de PéS&raduagdo da Faculdade de Arquitetura da
Universidade Federal daBahia. Os textos resultantes estdo disponiveis no site:
http://www.docomomo.org.bré muitos deles foram de fundamental importéncia para este trabalho.
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concepcgao temporal e detdrminada ideia de cidade dando materialidade a &dgando
Bourdieu (2018), o que estd em jogo no campo simbolico é, em ultima andliseder po
propriamente politicoSer i a, portant o, atrav®s de uma
urbanisticagueSalador veria ser concretizada a ideo
O que podemos destacar de antemao € o aparelhamento dos investimentos em acgdes
de construcdo de novas avenidas e ruas, novos edificios e planos de urbanizacdo, assim
como, da preocupacd@om a manutencdo de um acervo/patriménio, sobretudo
arquitetobnio dos séculos anteriore3ratase da valoriacdo de uma memoriale uma
tentativa de salvaguardar caracteristicas de um passado glorioso no intuito de aonstruir
futuro imponente e "modeonoCaracteristicas que estdo no cerne da producdo do artista
plastico Carybé, cujos painéis e murais estdo integrados a muitos exemplares dessa

arquitetura, e cujo discurso sera analisado nos proximos cap8atpsdo Miguez,

[...] em Salvador, a dimdica do Modernisme inscrita em
s2mbol os cC omo Am8&8quinao, el e
i ar r-a® u sadser recebida com um sentido diferente da
febre de remodelagdo urbana que provocou importantes
transformacgdes na cidade nas primeiras décadas dm cul
antecedeu a industrializagdo baiana que sé chegaria a partir
dos anos 50. Antes que buscar na velocidade modernista um
mecanismo de compensacgao para o atraso e a modorra de sua
vida insular, Salvador vai fincar pé nas tradicbes do seu
orgulho quatroceo, mantendse como um bastido do
conservadorismo literario. Suas elites dirigentes vao defender
a cultura oficial do ataque perpetrado pelos codigos de
anarquia e destruicdo do movimento Modernista (MIGUEZ,
2000, p. 33)

Estas supostas contradicbes ad&spinha dorsal de boa padie producdo moderna
brasileira:o olhar para o passado visando o futiE@mo caso de Salvador, essa caracteristica
se acentua devido ao seu expressivo conjunto de monumesjogpamentos preservados,
ainda que precariamentelesde os tempos de coldnia. E nesse mesmo momento de
reestruturacdo da linguagem plastica, formal e estrutural da arquitetura e do urbanismo que
as ideias de conservacdo e protecdo ao patrimonio edificado vdo dargat O
modernismo brasileiro foi dseado, nas suas mais diversas linguagens, no processo de
construcdo de uma identidade nacional, assunto ja& abordado no inicio deste capitulo. A

arquitetura e o urbanismo também seguiram por este caminho. Toda a configuracdo

4 Os primeios exemplares da arquitetura moderna brasileira sdo da década de 1930, assim como a
criacdo do maior 6rgdo de protecdo e discussdo sobre a memoéria e o patrimbnio brasileiro, o
SPHAN, hoje denominado como IPHAN, fundado em 1937.
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inovadora das formas e deaudo espaco sdo permeados por uma ideologia de consteucdo
uma estética/fornidiscurso,e pelade negacédo de valorégadosa simples importacao de
modelos Mais adiante, no capitulo quatro, discutiremos como a valorizacéo e a preservacao
da memoéria/paimoénio colonial vao ser utilizados também como discurso para o
desenvolvimento do turismo, sobretudo, em Salvador.

Deste ponto, podemos destacar outra caracteristica, também ja levantada por alguns
autores, que é a ligacdo direta deste novo modeloguéedura com os ideais do Estado
brasileiro. Tal ligacdo € vista em outros paises lamericanos, e tratada mesmo como
indissociavel. A arquitetura como representacdo de uma modernidade nacional, cujo mote
esteve imbuido de um capital politico o tenmteiro, também acentuado em Salvador pelas
perspectivas desenvolvimentistas, as quais foram tdo logo abracadas pglaligbte e
econdmica no estado,cearquiteto modernista como o produtor deste simbolo, ideal de um
pais que constrdi 0 novo, que @ls portas para o progresso, mas preserva sua histéria, seus
valores tradicionais do passado. Exemplos nao faltam para ilustrar tais relagbes entre um
projeto politico e a arquitetura como aplicabilidade matérica e simbdlica do nesnur
relacdo daministro Capanema e Lucio Costhyscelino Kubitschek e Oscar Niemeyer que,
desde dMinistério da Educacéo até Pampulha e Brasibaquaisdefinem um tipo de gestédo
gue concretiza os principais marcos da arquitetura moderna brasileira. Veremos esta relagéo
de apadrinhamento do Estado, além da relacdo com o projeto paliigidgico de
identidade, exemplificado no contexto mais proximo, quando analisarmos mais
detalhadamente as transformagdes vividas pela cidade de Salvador, cujo slogan "A Bahia
constréi oseu futurosem destruir 0 seu passado", supracitaefprcava m discurso de
construcao/preservacano sentido de construir uma nova paisagem urbana, moderna e
emparelhada com o desenvolvimento industrial e econémaicional, a0 mesmo tempo em
gue desevolvia uma preocupacdo em manter a particularidade do conjunto tradicional
edificado, sobretudo a partir da primeira gestdo de Antonio Carlos Magalhdes enquanto
governador A ideia de patrimbnio se estenderia, uma pouco mais tarde, para a cultura
imaterid. Ainda que este conceito de cultura imaterial s6 tenha sido incorporado as agdes
patrimoniais a partir do final dos anos oitetita.

Entre os anos del940 e 196Cacontecem muitas transformacfes na maneira de

42 A Constituicdo Federaled 1988, em seumtigos 215 e 216, ampliou a nocdo de patriménio
cultural ao reconhecer a existéncia de bens culturais de natureza material e imaterial e, também, ao
estabelecer outras formas de preservacdmo o Registro e o Inventario, pa@ém do
Tombamento Abordaremos e aprofundaremos mais esta questao nos capitulos trés e quatro.
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pensar a arquitetura e também de planejar e executar planos urbanisticos. Em Salvador, esta
s®ri e de planos buscou pensar a feddnsi@adhe mo C
cidade, cuja configuracdo foi se alterando cada vez mais rapido desde d94Moseja

pelo aumento da populacdo, pela necessidade dos sistemas de vias e trangppeies,
sedimentacdo da funcdo de cidaeleidria, como nos afirma Sampaio A . . .-] ) c
portuaria vai se superpondo uma outra cidacer ci 8ria [ .. .].0(1999,
era atender ao capital bancario oriundo da oligarquia do cacau, do algodao, do fumo e mais
tarde, financiada pelo capital gecagdela PetrobrasSUDENE e etc., como detalhado na

secao anterior.

No que diz respeito a arquitetura, ha, além da rejeicdo e ruptura com os modelos
tradicionais, concretizada nhuma mudanca de vocabulario formal e de concepcdo espacial,
umatentativa que buscava umava patura de atitude critica e reflexiviantretanto, esta
postura reflexiva ndo se estende aos outros setores da vida social. Nao é por acaso que
alguns pesqeadores nos apontar®@RTIZ, 200§ o primeiro momento danodernidade
brasileira como um desejo eltisdet r a ziwlidadef para o paisE mesmo no segundo
momento, quando as preocupacdes se voltam mais para a atualizacdo estética e técnica,
associadas a construcdo discursiva de uma identidade brasileira, baiana, esta ideia de
pretendi da ufreall v ac ccmD$ gimbatosde onsderaidaderiados na
Bahia, particularmente em Salvador, foram pensados nestes novos modelos formais e
conceituais da arquitetura moderna, como podemos ver nos varios edificios levantados no
bairro do Comércio, comoop exemplo: Edificio Caramuru, projeto de Paulo Antunes
Ribeiro, de 1946; Edificio Cidade de Salvador, projeto de Di6bgenes Reboucas, de 1951,
Edificio Larbras, projeto de Diégenes Reboucas e José Bina Fonyat, de 1955, entre outros,
0S quais eram de utikzdo comercial e de servicos.

Além destas construcbes que abrigaram instituicbes financeiras, servicos de
advocacia,contabilidade,comércio, entre outras funcdes, outros exemplos de arquitetura
moderna desse periodo também sdo interessantes do porgtadiavnvestida na ideologia
modernista: as residéncias de grandes empres@rfsiticosda Bahia. Andrade Junior
(2012) traz em sua tese uma valorosa arféligealgumas das mais inovadoras residéncias,

muitas delas construidas em bairros mais distanomo Itapod, cujo acesso e estrutura

4 0O autor analisa aonsolidacdo da arquitetura nesda na Bahia, entre os anos de 1947 a 1951,
através de alguns projetos importantes, entre 0os quais algumas residéncias luxuosas e que seguiram
novo modelo: Projeto Residéncia Benjamin Andrade; Prdretsidéncia Jorge Cintra Monteiro
ProjetoResidéncia Waldear GantoisProjeto: Residésia Manuel Marques de Souza, entre outros.
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estavam sendo melhorados a partir da abertura de avenidasxgadado da cidadeé)
mesmo autor sugere que se exigtna caracteristica que pode ser considerada marcante
dessa arquiteturbaiana é a articulacado de acfes significativas em outros campos, como 0
planejamento urbano e as artessficas, assunto discutido capitulo a seguiE considera
como arquitetura baiana toda obra concebida para a Bahigpenuente da origem do
arquiteto, leitura que também admitimos a@@ntudo, elite baiana apostou na construcéo
deste modelanoderng cujas variacdes sao in@nmas,porém nao aplicou o mesmesforco
no combate ao subdesenvolvimento da economia e da sociedade de um modo geral.

E interessante destacaes® momento que nio é intéugdess trabalho elaborar
um panorama do processo de implementacdo da arquitetdarna na Bahiayem dos
projetos realizados pelos renomados arquitetpas pontuarcomo algumas de suas
caracteristicas sdo salutares para a compreensdo de muitos aspectos simbdlicos, enquanto
discurso de uma producéo forte e apropriada como a imagégimodv a v el hAa Bahi
legitimagdo deste discurso, seguindo o pensamento desenvolvido nesta tese, pode ser
observada partir da pratica moderna ddegracdo das artes. As obras de mntegradas
como discutiremos adiante, veiculam, propagam e ratifioadiscurso modernoo qual
estamos nos debrugando.

A regido do Comeio é emblematica quanto aparente paradoxda fAnova vel
B a h.iApGs sucessivos aterros e transformacdes, a regido ganhou sua feicdo atual com a
maior parte do seu volume constid partir dos anos 50. Com as reformas urbanistas
implementadas o tracado geométrico das vias e o0s novos edificios publicos e privados
configuraram esta regido como uma éarea de servicos, trabalho e, portanto, circulagao,
podendo ser encarada como umatdasativas de sintetizar a cidadkeal funcionalista e a
Carta de Atenas em setores especificos da cidade, como se veria, de maneira mais evidente,
tempos depois no @go Administrativo da Bahia.Como nos afirma Benevolo (1957), a
cultura arquitetdnicanoderna nao @penasim novo modo de fazer casas ou qualquer outra
edificacdo formalmente diversa, mas €, sobretudo, um novo modo de se relacionar com a
sociedade. Esta arquiteturae surge no comeco do século XX e que se estabelece dos anos
30 em diantgprimava pelgrograma, pela funcionalidade, pelas relacdes com 0s processos
da industrializacdo. Os arquitetos, ditos funcionalistas, condenaram o0 ornamento,
substituindo pela articulacdo, tal qual os artistas visuais, substituindo o naturalismo das
formas, pela expressdo de um mundo subjetivo e particular. Se@andiviola, € preciso
levar em consideracédo alguns desafios enfrentados e debatidos pela arquitetura moderna, tais

como:.
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a) as novas demandas decorrentes das novas fungdes urbanas
e da propriaurbanizacdo que impde novas esferas de vida,
novos temas e novas formas de enfrémga b) 0s novos
materiais caracterizados pelo vidro, ferro em abundancia, aco
e concreto e novas técnicas dmstrucao (principalmente a
préfabricacdo); e c) a sujeicada construgcdo aos novos
imperativos funcionais e, principalmente, econdmicos
definidos pela mobilizagéo capitalista da forca de trabalho da
edificacdo e do terreno urbano que configuram as condicbes
de vida metropolitanas que redanadem concentracdo de
grandes massas e a especulacdo da moradia privada
revolucdo industrial impds um 'ambienta’ sociedade cuja
forma caibe a arquitetia moderna daf2005 p 199,200

Outro elenco de caracteristicas sobre a arquiteturdema foi levantado por
Andrack Janior, a partir da analise de algumas obras da historiografia internacional sobre o

assunto, das quais ele as define como:

1. No que se refere a dimengéonica, a arquitetura moderna
'deveria se basear diretamente nas novas formas de
corstrucdo’ edefenderdma aceitagéo entusiasta um futuro
tecnolégico abertp2. No que @ respeito a dimenséao formal,
'suas formas deveriam ser liberadas da paraferndlia das
reminiscéncias histérica'3. No que tange a dimenséao
funcional, a arquitetura modertdeveria ser disciplinada por
exigéndas funcionais'4. Quanto a dimensao simbdlica, seria
necessario atenders aspiracbes das sociedadesustriais
modernas', crianddmagens capazes de incorporar os ideais
de uma O6éera moder ma b Pafinppost a men
que se refere a uma dimenséao sociopolitica ou ideoldgica

em grande parte vinculada a dimensao simbdlica citada
arquitetura deveria ser reconhecida, acima de tudo, como um
instrumento déransbrmacéo da sociedade'. (209226,27)

Segundo esteautor, estas caracteristicas, as mais apontadas nos discursos
apresentados nas obras de sua revisao bibliogréfitalguns pontodemonstram quee
constituem muito mais um discurso do guepriamenteo objeto de suas producdes. Fica
claro tambémo quanto a aptiacdo destas caracteristicas é "Mmade seja,adaptavelos
varios contextos. As concepcdes e ideais da arquitetura moderna seguiram sob a influéncia e
os condicionantes dos diversos contextos econdmicos, sociais e cultueaificaspem se
desenvolveuNo caso de Salvador, este ideario modéamabém esta associado ao discurso
nacionalista e desenvolvimentisperseguido sobretudo entre os anos de 1950 ¢ ¢9T©®
abordado acimaE, de modo geral, o que se passon Salvadqgrfoi uma adaptagcéo deste

ideario num espaco urbagentral desde muitid ocupadge com uma importancia histérica
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defendida como patriménio identitariBatriménio este compreendido pela ética branca e
colonizadora, ou seja, igrejas centenarias e cayissu imponentesentendidascomo
detentorasde ma hi st - ri a rel evant e Opuerma@nteaeu foicao n st 1
aproximacdo do discurso do patriménio com o discurso do nSegundo Couto,
consideravase que Salvador possuia a virtude de sedampoucos espacos ho territorio
brasileiro a valorizar suas tradicbes. Poderia até seguir os exemplos deidaoderde

Paris, Rio de Janeir&@ao Paulopu outra metrépolanas deveria manter as caracteristicas

de primeira capital do Brasifi [ .prindphplmente as manifestacdes culturais herdadas dos
colonizadores, indios e escravos africanos que representavam a nacionalidadare deveri
mostrados aos visitant#é (In MOURA, 2011, p 83)

A aproximaé@o destes discurstarnaseainda mais interessenquando se observa a
relacdo do projeto arquitetbnico e as artes integradas aos mesmos. O que é visivel nos
painéis e murais presentes, na grande maioria dos edificios, € a imagem da cidade antiga,
das ruas do cdro histérico e, sobretudo, a imagem dzpydacdo afrodescente e suas
manifestacfesculturais. A modernidade das artes plasticas na Bahia também era
icont ami nadaod ,mssimacomo ant todo o pdisCostudo, s personagens
que edlioregistrads nas obras de arte integradas aos prsjet@@amuito distantes da nocao
de Patrimonio elaborada naquele momento, muito embora, existissem algumas falas
precursoras, como as de Mario de Andrade, por exemplo. Em pouco tempo estas
manifestacfes culturais populares se transformariam no grandendidérda identidade
baiana.Em Salvador, os discursos solmtentidade gatrimdnio nacionaacabaram por se
entrecruzarcom os da tradicdo aftarasileira conforme sera detalhado mais adiante na
analise da construcdo da imagémntca da Bahia, sobre a duesta producdo imagética teve
decisiva contribuicdo

As cenas pintadas por Carybé, as quais serdo discutidas a partir do capitulo a seguir,
estdo plenas de paisagens da Cidade Baixa e da Cidade Alta, ruas e ladeiras, sobrados do
At empo do | mp escewkw MDorival CGaymmi, repletas de homens e

4 Nao deixa de ser uma realidade, no minimo complexa, pois ainda nas primeiras décadas do XX, a
populacdo negra e também os seus costumes, eram mal vistos e reesrgaigos pela polica

pela breja catdlica.

4 Desde o final do século XIX, e até a metade do XX, algumas manifestacdes de origem afro
brasileira ou a destacada participacdo de-lafasileiros foram alcadas a condicdo de simbolos
nacionais. O samba e o futebol constitemmem exemplos expressivos. No entanto, a novidade é

que, a partir dos anos sessenta, as politicas oficiais passavam, paulatinamente, a incorporar algumas
manifestacdes negras e dlaes sentidos de autenticidade da ndssailidade. (SANTOS2005,p

54)
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mulheresnegras no trabalho, na puxada de rede, jogando capoeira, no porto, nas feiras, nos
rituais de candomblé, nos sambas e nas mais diversas atividades céfidB@msestas
cenascompostas de imagens de uma cidade anterior as mudancas geogcitas,@s

e sociais, e da populacdo de matriz africana, que sdo escolhidas para integrar e compor o
ideario do modernismo soteropolitarMesmo que aparentemente seja um paradoxo, estas
escolhas sédo justificadas por uma série de questdes que envolvedygiastrpoliticas
populistas, além do grande interesse despertado entre 0s estrangeiros e pensadores das
teorias de mesticagem e dos didlogos e permanéncias referentes aos paises da diaspora

africana.

0 Muitas das leas de Dorival Caymmi formam, juntamente com a literatura de Jorge Amado e as
obras de Carybé, uma memoéria construida e apropriada pelo poder publico e depois pela inciativa
privada. iNas sacadas dos sobradoslas,dtempodd ha S-
i mperador [ .. .] ( CAYMMI , 2014, p 574) £ um tre
em 1941, e que muito traduz a imagem propagada sobre a Cidade da Bahia, patriménio do Brasil.
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2. A INTEGRACAO DAS ARTES - O USO DE PAINEIS E MURAIS COMO
VEICULO DO IDEARIO MODERNO

Apds estasbreves contextualizgdes sobre o desenvolvimento da arquitetura
moderna no Brasilimportantes, mas ja muito descrjtamssa discussao ira buscar na
revisao bibliografica e na analise de dados subsidi@starefetivamenteda integracéo
das obras de artistptasticosas constru¢cdes modernas realizadas entre as décadas de 1950 e
1970, situadagssobretudo,nos bairros do ComércioCentro, Barra e Gracacitados
anteriormenteUtilizaremosaqui 0 conceitode integracdo no lugar de sintese, cujo termo
pode ser encontrado em alguns textos sobre este gssamtwsera demonstrado agora

Desdel930, Lucio Costa, importante projetista e tedrico, se encontrava influenciado
pelas novas ideias de Le Corbusiesizidas ao Brasil numa visita ocorrida em 1929. Num
texto escrito neste mesmo ano, porém publicado en?198&R az »es da nova ar
Costa ja apontava sobre a importancia de adaptar a nova arquitetura as novas condi¢des da
sociedade, assim como, fillava dos novos rumos da pintura e escultocgernas. Jao
texto publicado na Revista Habitat, em 13p@ostaentende que a sintese se aproxima
mais da ideia de fusdo, e ndo era exatamente esta a proposta empregada pelos arquitetos
modernosEmbora, ambém acreditasse na dificuldade em alcancar o que ele chamou de
fest 8gi o maior de evol u-«o0 c ulvisto qua muiteas e st ¢
pintores e esdtores tinham uma visdo comprometikarelacdo com a arquitetura, ou seja,
persistiam no mtendimento desta apenas como um pano de fundo ou um cenario no qual o
objetivo era dar destaque as obras plastidamtegracdo, no entantgeria o caminho em
que o respeito e a individualidade de cada linguagem aparecerianteg®das nas
solugbednovadoras da utilizacdo dos espacgos, dos materiais @gisiboirss empreendidos.

Além disso, éinteressante destacar que naquatemento, esse ideal de integracao abria

mui tas possibilidades ” participa-«o das
arqut et ur ao. C o n v @mSallvadaonobproaesso dounsodernismo das artes
plasticas ainda engatinhava e buscava se impor mesmo sem espacos para sua divulgacao e

discusséo. Os primeiros museus e galerias de arte moderna so surgiram no final da década

1 Conforme ROSA(2005, p 13, esse texto publicado na Revista da Diretoria de Engenharia da
Prefeitura do Distrito Federal, n°1, v. Ill, Sdo Paulo, 1930.

0 t exto i Al S2indtaedsee ndoavsa art es o f oi aaql deeCHtieast a d o
de Arte realizado em Brasilia em 1959 e publicado na Revista Habitat, © 57, edicao jan/fev, 1960, p 3
a 8.
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de 1940Portanto, sobretudo, a partir do exemplo do Ministéaid&cducacéo e da Saude
Rio de Janeiro, e da Pampulrem Belo Haoizonte, a integracdo das artes seria um
verdadeiro convite a expansaiistica modernbrasileira

A integracdo dasrtes, cujo principio de diadlogentre as linguagens estéticdas
arquitetura e das artes plasticas existe desde as primeiras civijasy@@u com a época e
os lugares. E possivel observar que em todos os periodosrdrauseemplos de uma
profunda ligac&o entre a arquitetura e as chamadas artes maioresmo as menorgmsra
se chegar a um resultado de harmonia e unidade simbdtieaigvejas, palacios, e tantas
outras construgde® periodo classificado como Barroco, talvez seja o momento no qual
estapossivelintegracéo salte aos olhde uma maneira muito imperativa, coe@ossivel
ver, por exemplo, em algumasintuosas igrejasiepletas de talhas douragjaaltares
escultéricos, painéide azulejos pinturas encobrindo todas espacos vaziosA logica
barroca era baseada na total apreensédo dos sentidos pelo jogo de volumes, planos, cores,
contrastes de materiais, ilusionismoaracteristicas obtidas no tratamento das linhas dos
projetos arquiteténicos e na utilizacdo dos elementos escultéricos ecpgtdra tentativa
de construir umasubime. A arte bagroca se rcdocaaa serzicoda o
arquitetura, masle maneira teatralizada, adicionada ao palco, como a um cdP@ngmn,
ainda queboa parte ds obras de arte fossaplicadas ao edificio ja construjdmprojeto
era pensado como um toddiante do entendimento moderno sobre este conceito, este tipo
de dalogo se constui, talvez, comouma referéncia deintegacdo, e também, como
inspiracdo pra 0s mesmos no que se refere a preocupacdo coamaria e a identidade
nacionalbrasileira

No casoda arquitetura moderpaonceitualmentey que esta em jogoa&integracao
desde a concepcao do projeto, onde cada componente possui uma duiecdoge do
decorativo, do acréscimmas cumpreéambémum objetivo de criar uma leitura de unidade
estética que se complementa, todavia, respeitando os valores partimdapendentes.
Para os modernistapdo se tratea mais da utilizacdo das asteplasticas como
ornamentacaodecoracdosuperficie,adicdo e modelagem de materiaizas como valor
artistico autbnomo, fazengmarte intgrante da construcao do projeto pelech expressiva
dos materiais, assumindo suas qualidades especificas como elementos de com@osi¢ao.
critico de arteMario Pedrosa(PEDROSA, 198] reafirma a intencdo do principio da
integracdo, cuja proposta era sair da ornamentacdo resolvida no pltico.es
bidimensional, para a construgcéo plastica na dindmica estrutural das relacdes dos planos e

volumes gue se conjugam e se confundem nos espacos envolvidos da&@onstrug
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Segundo arquiteta epesquisadora Fernanda FernandesSEGRE,2010, p 180),
dentre as varias proposi¢cdes que acompanham a no¢ao de sintese das artes, aquela que se
mant ®m mai s constante na primeira metade d
No entanto, este conceito de integragéodernafoi motivo de muitas discussdes e
polémicas entre os arquitetos de varios paBesacordo com o historiador e @@ de arte
Meyer Schapiro, o aspecto principal da moderna concepc¢ao de sintese, ou unidade das artes
€ a aproximadp entre a vida e a arte (Apud SEGRI10, p 181)Posi@o assumida pelo
Neoplasticismo, pelo Construtivismasso e pela Bauhaus, por exemplo. Movimenit®s
vanguardajue em sua utopia buscaram transcender as separagfes entre pintura, escultura e
arquitetura, para com isgentartransformar o mundoA sintesedas artes na Franca foi
tema constante entre os arquitetos e artistas plasfimsonviviam com Le Corbusier, o
qual exercia as atividades de pintor e de arquiteto em muitos de seus projetos, nos quais
também h& elementos esculturais realizados pelonmg®©ZENFANT; JEANNERET,
2005) O cubista Fernand Légérfoi um dos envolvidos com a questdo colocada pela
pretendida sintese entre arquitetura e artes visDaisesno chegou a propor ques murais
e 0s painéisntegrados aos edificios residenciais, €e/igos, e demais usos, tornaria a arte
mais acessivel as pessoas comuns, assim como, as cores poderiam transformar as ruas,
muitas vezes cinza e poluidas, e a cidedmo um todohum espaco mais prazeroso,
melhorando assim a qualidade de vida dos sebgahges.Os murais e 0 uso da cor na
arquitetura trazem vitalidade as superficies, as paredes. Estes artistas e arquitetos pensavam
nas relacdes dos efeitos causados por esta sintese as pessoas e ao ambiente urbano.

No Brasil aquestédo sobre o envolvim® da argitetura com as artes plasticas, no
conceito modernistaparecemnovamenteem 1938% quandoLe Corbusiewisitou as terras

brasileiraspela segunda vez.uxh texto sobrdiArquitetura e as Belas Art@S, o arquiteto

% Em 195 os dois trabalham fitos no Pavilhdo db 6 Es p r i te el @93% Legeuparticipou

do IV CIAM, por intermédio de Le Corbusier, no qual apresentou um texto reflexivo sobre a sintese
das artes: AA parede, 0 Apubliggddhbet o yro pFonhemes
de autoria do préprio Léger, Lisbo&ao Paulo: Bertrand/Difel, s/d

% Também em 1936, o debate sobre a sintese das artes ganha impulso em Paris com a criagdo da
associacao Unido para a Arte, por iniciativa de um dos pasceér Le Corbusier: André Bloc que,

desde 1930, dirigia a revistab ar chi t e ct ur @n ddsopAncipas veicdlds ldas iideias
sobre integracéo das artes.

% Originalmente Le Corbusier escreveu o téXt@rchitecture et les Arts Majeursta vinda para o

Brasil. O artigo foi traduzido e prefaciado por Lucio Costa e, publicado pela primeira vez pela
Revista do Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional de n® 19, com o titulo "A Arquitetura e as
BelasAr t es 0, n oeiroR através dde IPHANNem984, p 53 a 69. Disponivel em
http://portal.iphan.gov.br/portal/montarPaginaSecao.do?id=17881&sigla=Institucional&retorno=pag
inalnstitucional
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afirmava ndo se tratar mais de uma questdo decorativa, manifestando sua posi¢do sobre a
autonomia da arquiteturarerelacdo as artes figurativas, mas, acrescenta ainda neste texto,
qgue dAf[ .. .] a arquitetura pode satisfazer
através de uma colaboracdo excepcional e magnifica com as artes maiores: pintura e
est at (ndRHAN, 1984, p 63) Neste mesmo ano, logo depois de voltar do Brasil, Le
Corbusier participa em Roma dVI Reunido VOLTA", onde retornao tema no seu texto
intitulado AAs tend°ncias da arquitetura r
e s ¢ u P° {ROSBAa 2005, p 1¢ no qual ressalta o paralelismo entre arquitetura e as outras
duas Belas Artes, definindo esse movimento como uma "sinfonia dos acontecimentos” e
como a "sintese do pensamento” sobre a arquitdtanbora, € importante salientar, que

paa esta concepcdo de integracdo ideal do mestre europeu, 0 arquiteto e o artista plastico
teriam que ser a mesma pesshaesta foi uma discussao internacional apos o final da
primeira Guerra Mundial, destacada nas reunides do €1/9¢é configurando comam dos

grandes temas do debate intelectual dequ@sra, que vai atribuir a redefinicdo da relacéo

entre arte e arquitetura uma expectativa reconstrucdo do mundo européuma
conferénciadirecionada a estudantes, realizada durante o VIII CongresamPacano de
Arquitetos, realizada na Cidade do México, em outubro de 1951, Walter Gropiuss,

grande referéncia da arquitetura modembeixa claro seu posicionamefitoeferente a

temética tdo debatida naquele momento:

Pintura, Escultura e Arquitetar devem ser considerados
integralmente no projeto de uma obra. E se isto for feito por
um homem sé, tratare-d de uma empresa, se nao impossivel,
muito dificil; por esta razdo, o trabalho de grupo, desde o
inicio da civilizacdo necessario se torna poisjue 0s
elementos que compde tal grupo, estejam perfeitamente
ligados entre si pela perfeita harmonia. O ideal é que um
arquiteto conheca tanto de pintura, quanto de arquitetwe d
conhecer um pintor. Projetam edificio e depois recorrer a
um escultor,é errado e prejudicial a unidadequitetonica.

Os fatores artisticos devem trabalharsincronicamente e
com o mais completo acordo. (Apud ROSA, 2005, p 16, 17)

®¢ Tradugao livre feita pelo autalo titulo original:"Les temlence de I"architecture rationaliste en
rapport avec la peinture et la sculpturegjara ter acesso a este e outros textosArguivos da
Fundacéo Le Corbusier, consultado em: http://www.fondationlecorbusier.fr/fConfCONF1(2).htm

5 Os Congressos Intertianais da Arquitetura Modernajo francésCongrés Internationaux
d'Architecture Moderneconstituiram uma organiza¢cdo e uma série de eventos organizados pelos
principais nomes da arquitetura moderna internacional a fim de discutir 0s rumos a seguir 80s Vario
dominios da arquiteturé\conteceram dez edi¢des entre os anos de 1928 e 1956.

8 Depoimentogranscrito na Revista Acrépole de n® 172, em agosto de 1952, p 172.
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Este depoimento diz respeito a um ideal, onde os arquitetos seriam também os
proprios artigas, assim como pensava Corbusi@utra declaracaoimportante sobre a
possivel sintese das art®sa do arquiteto brasileif@ino Levi, que muito emboraenha
produzidQ na maioria das vezess composicOes murais presentes em seus projetos,
também mantee estreita colaboracdo com artistas como Roberto Burle NMexi
reconhece a independéncia das artes plasticas, mas entende que quando incorporadas a
arquitetura, se tornam matéria arquitetoni@arquiteto escreveu alguns textos abordando o
assunto. Em 1954 por exemplopu bl i ca o texto fAS2ntese das
Acropole no qualamadurecalguns posicionament@®brea ideia de que a arquitetura e as
artes plasticas sdo fendmenos afirei entende a arte como uma s6, cuja manifestagao
da de véarias maneiraatravés de diferentes linguagens, mas sem diferencas substanciais no
que diz respeito a caracteristica que as une, ou seja, serem veiculo da manifestacdo do
espirito. Numa conferéncia em 1949, realizada no Museu de Arte de $@olgidefine
que o correto € a classificacdo da arquitetura como arte plasstcaque, para o mesmo, o
arquiteto tem como funcdo o estudo da forma, a fim de criar harmonicamente, através dos
jogos de composicdo, dentro de condicfes funcionais Edaécha em 1954, afirma, numa
coerente | inha de pensamento que vVvinha desc¢
afresco ou o baixeelevo, plasticamente, na parede torrmm O mat ®r i a ar qui t
qual a pedra, o concreto, ou a madeird.dintura e escultura podem ter vida independente.
No entanto, quando aplicadas na arquitetura se tornam detalhes welan(LEVI, In
ACROPOLE, 1954, p 567f

No ano de 1959 acontece o Congresso Internacional Extraordinario dos Criticos de
Arte, sobe o qual ndo podemos deixar pentuar devido sua importancia para o debate
internacional sobre a tematica da integracédo das artes, e também pelo carater simbdlico do
evento, ja que 0 mesmo aconteceuseu primeiro momentem Brasilid®, quando esta

ainda estava em construcdo. Segundo Rossetti, este Congressodgesto de exposicao do

A confer°ncia de 1949 foi transcrita e public
Oculum 3. Revista de Arquitetura, Arte e Cultdfaupuccamp: Campinas, 03/1993. Ja o texto de
1954 foi publicado sob o t2tulo fAS2ntese das

revistas Modulo, Habitat e Acropole, sobretudo, nos anos de 1950, 60 e 70 sdo muito importantes
para um maior cdrecimento sobre o assunto.

%0 O Comgressdioi realizado entre os dias 17 e 25 de setembro nas cidades de Brasilia (17, 18 e 19,
no Palécio da Justigd Supremo Tribunal Federal), S&o Paulo (21 e 22, no Auditério dos Diérios
Associados) e Rio de Janeiro (325, norecéminauguradoBloco-Escola do Museu de Arte
Moderna). Em S&o Paulo, o evento coincidiu com a abertura da V Bisrabcionabe S&o Paulo



77

projeto e dos ideais modernistas de Bras?2li
a novaCapital em obras, comproge a factualidade da sua existéncia e globakza mitQ

ora em processo de construgdlm SEGRE, 2010, p 167Mario Pedrosa foi o organizador
geralepropdpar a o tema cenAr atnfi€s damnbosaNidman e s 0
abordassenaisespecificamente o contexto de Bliastomada como exemplo do sucesso e

do fracasso das utdpicas propostas modernetabou contribuindmuito para as reflexées
relativas a arquitetura moderna, as conceituacdes e préticeernetesa fis2 nt es e
Af us«oo, 0 udas afies, reritre @uiraa preblematizacegundo Marco Antonio

P. de Andradedurante os debates do Congresso emergirasquestés principais 1) a

ideia de que o arquiteto é efetivamente o artjsta conduzcom ou sem colaboracéo, a
sintese das artes; 2) a transformacao da cidade e da arte com o advento das artes industriais;
e 3) a crise da arte e da arquitetura que resultaria no fim da arte moderna e numa possivel
(ou ndo) sintese das at€2008, p 17)Sdo muitos os pontos de vistas colocados. Alguns
desacreditam na possibilidade da sintese, outros a defendem como um ideal, uma utopia que
nao seria posgél alcancar plenamente devido popria autonomia relativa a cada
linguagem A despeito das variacdestre as opiifies, os debates prosseguiram e ganharam
espacem outras regides do pais, mutém do eixo BrasiliaSao Pauld Rio de Janeiro.

Diante dos depoimentos e reflexfes expressos sobre a integracdo das artes € possivel
perceber uma preocupacaos autores sobre o proceder do trabalho em grupo dos
envolvidos. Do saber que envolve as linguagens para que o discurso e concepcdo espacial
sejam harmonicasnas nao significando ser uma fusBitesmo que um painel ou um mural
sejam na verdade, planode vedacdorevestimento de protecdo, desmaterializagcdo do
plano, ou contemplacdo puraada matéria plastica se colocard de acordo com suas
especificidades. Essa conclusdo se torna ainda mais evidente quandonuiserbeas
como as de Portinari ou de Carybé por exemplo, os quais escolheraabalhar com uma
estética maisarrativa e plasticamenteuito associada aos quadroscd@aleteg, portanto,
um tanto distante do ideal de concepcdo de integragdo com os volumes arquitetbnicos,
conforme serdo apsentadas em breve.

Todavia, para 0s projetague passaram a incorporar caracteristicas da arquitetura

moderna ndo se tratza mais da utilizacdo das artes plasticas como ornamentacdo e

1 O Congresso teve como presidente o criticart italiano Giulio Carlo Argan e reuniu textos de
arquitetos urbanistas e criticos de arte como Bruno Zevi, Michelangelo Mféiramn Hollford,
Richard Neutra, Raymond Lopes, André Bloc, Meyer Schapiro, Gillo Dorfles, Tomas Maldonado,
Mario Pedrosa, Mrio Barata, entre muitos outros



78

decoracao, tdo caros/t Décq por exemplomas como valoartistico autbhomogomo
parte integrante da composicdo. Tal como o emblemadiificio do Ministério da
Educacédo e Saude no Rio de Janaira,lgrejade Sao Fancisco de AssisanPampulha em
Belo Horizontecuja integracédo de pinturas, esculturas e murais a arquitetscau afastar
o decorativismo e proporcionaa atualizacdo das técnicas construtivas e também,
compuseram a vontade de estabelecer simboloande possivelidentidade nacional.
Segundo An eMinistério prétgndeu sirhbolizar a nova arquitetura brasileira,
afirmando o moderno e o nacional como caminho sem confliw (2009 p.4) O uso dos
azulejos, por exemplo, sugeridos por Le Corbusierat est am ~ obra raci o
de br aqJUIEMOdIiraZANINI, 1983, p. 829), de uma determinada memoaria, de uma
identidade que o Estado se propds a evidengjagsar de muito ja ter sido escfrsobre
esse monumento simbolo da implantacéontbdernismo da arquitetura brasileira, gsn
um pouco sobre o processo da integracdo dos elementos inovadores da linguagem
arquitetbnica e as obras de escultores, pintores e paisagistas, € pensar sobre a integracao
como veiculo deste pensamento moderne gstava se consolidando. E, portanto, cabe
repetir alguns detalhes sobrd&sS.

O modelo do Ministéridoi seguidopor diferentesarquitetos em diversos espacos do
pais, incluindo adeiade comunh&o entre astes pléticas e a arquitetura, comunhaala
tradicao histérica com o nove,aestratégia estétigaolitica do Estadcassumidos enquanto
discurso.A construcdo de nova sede para o Ministério da Educacdo e Saude Publica fazia
parte do programa de grandes transformacdes promovidas por Getides \fer capital
federal durante o Estado Novo, cujo objetivo era centralizar as diferentes reparticbes de cada
setor do Estado. No entanto, havia uma intencdo que nao atengdstrativamas também
a de se apropriar da ideia de patriménio e da promaggartes no pais. Sdo desta época as
sedes dos Ministérios do Trabalho, da Fazenda, da Marinha, da Guerra e da Educacéo e
Saude, bem como os prédios da Alfandega, da Central do Brasil, do Entreposto de Pesca e o
Palacio do Jornalista (ABIpegundo Angéi (2009, p 4) a integracéo das artes plasticas e do
paisagsmo na arquitetura do MESonferidlhe fum significado inequivoco na construcéo
da identidade nacionalEra o discurso materializado simbolicamerfis. adaptacdes de

ordem funabnal e construtivalo edificio tais comadyrises revestimentos, uso avancado do

62 parasaber mais detalhes sobre a consultoria de Le Corbusigbarado do projeto ea
construgcado do ME, hoje Pdlcio Capanema, VERIBEIRO, 1999);,(ROSA, 2005); (SCHWRTZ,
2002) por exemplo
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concreto armado nastrutura,somavarrse as artes plasticas com os azulejos do mar de
Portinari, elaborados a partir de estudos da historia do pais e suas referéncias culturais,
assim como, a partir da paisagem do Rio de Jarssresculturas da juventude brasileira de
Bruno Giorgi e as cores e espéciessibegas no paisagismo minuciosamente técnico e
artisticode Burle Marx. Uma proposicdo que se afastava da decoracao ieasuals
técnicas de utilizacddas artesplasticasna arquiteturaTambém de acordo com Alie
(Idem), o Ministérioenquanto proposta para a sociedadetendia se colocar como simbolo
da nova arquitetura brasileira, num discurso onde o moderno e o nacional caminhavam
juntos e sem conflito. Discurso egjae sead analisaddambém nos painéis e murais de
Carybé integrados aos edificios em Salvgdala mesma maneira assumidos como
modernos

O edificio do MES foi projetado por uma grande equipe, cujos integrantes eram:
Oscar Niemeyer, Afonso Reidy, Jorgeoiira, Carlos Le&do e Ernani Vasconcelas) a
coordenacao de Lucio Costa. Além da grande equipe de projetistas, o numero de artistas que
colaborou no projeto também foi grande. O grupo foi formado pelos esculamgses
Lipchitz, BrunoGiorgi e Celso Mnezes; pelo pinta€Candido Portinaripelo produtor dos
painéis @& azulejos Paulo Rossi Osir; e gglaisagista Roberto Burle Marx. Segundo
Ribeiro (1999, 26),Portinari realizou seis painéis, dos sete existentes, com a técnica do
azulejo,sendo os doisitslados nas fachadas do Hall de Funcionaassprincipais um
voltado para a Rua Graca Aranha e o outro, sob os pilotis, voltado para o Hall Pridicipal.
outro painel, situado na caixa da escada secundaria, foi elaboraékayorRossi, cuja
firma, a Osgiarte, executou todos oazulejos. Assim, numa verdadeira operacdo de
integacdo das artes, o referido prédiaugura essa importante sériepdénéis de azulejos
modernosemboratal qual era feito nas igrejas e nos grandes casarios dos séculos XVIII e
XIX, no formato de tapetee cuidadosamente pesquisado pela empresa Odianden
trabalhados também como planos de vedacdo dos espacaSeciliaSantog2009, pl1l),
o trabalho de pesquisa e a iniciativa de recuperacdo dos azulejos feita por Rauka®o
muito importantes, visto que paraatoi, esta apropriacdo do passado colonial se constitui
como um dos elementos responsaveis por promovalicerce necessaripara que a
fiSintese das Artes Modernas no Biasil s e ma t, parai akr dozdaussag, desde as
primeiras obras de arquitetura realizadas.

A azulejaria portanto, ocupa um espaco muito relevante quando se trata da
integracéo das artes nos projetos da arquitetura moderna no Boasgcuperar 0 a#ejo

integrado a arquitetura, norodelosdos barrados, tapetes e medalhfes da arquitetura
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colonial e ndo, propriamenteo revestimento das fachadasarquiteturadesde o periodo
neocolonial criumanova demanda para essa utilizaddorante os anosodneocoloniak

procura pelo caratemistérico da memoéria da cultura brasileibage fazia marcante es

primeiras décadas do sécule srnamplenas deste samtento nacionalistauma das
grandegnarca do nosso modernismo de construgaste empenho aconteceu em todas as
regides do paigm alguns lugares mais cedo, outros mais tarde, mas os artistas acabaram se
envolvendo bastante com essa tematica. Contudipsnautores, quando discorrem sobre

as obras integradas, quase sempre se reportam aos painéis e murais de azulejos, sobretudo,
os realizados por Candido Portinav#os Bulcao.

Estes artistas de fato possuem um numero bastante elevado de obras em diversas
cidades brasileiras, possibilitados por longas e proficuas parcerias quitetas do porte
de Oscar Niemger, Lucio CostaRino Levi, entre outros. Cada qual com estilos muitos
diferenciados, porém profundamente ligados a esse processo de integracdo das artes, desde o
primeiro edificiesimbolo, o MES, até os diversosrpjetos construidos em Brasilia, por
exemplo. Tanto os azjbs que trazianuma pintura mais narrativa, com imagens mais
preocupadas com a tematigkanist e a relacdo com a afirmacédo da identidade brasileira,
como os de Portinarpor exemplo, e osnais abstatos comungam conceitualmente da
utilizagdo da memdaai como ponto de partida, como poética aliada a questédo faxmal.
entanto, nocaso do uso dos azulejos por Nigrag ou melhor, pelos artistas que
trabalharam com elesyem todos 0s projetos a opcéo pela azulegssume a questdo da
identidade brasileiraomo uma bandeira 6byiaomo podemos ver nas parcerias com Athos
Bulcdo, onde as investigacfes construtivas exaltavam muito mais a questao formale Além
Niemeyer assumir o azulejo como um revestimento que se enquadra nas probleméticas do
clima tropical,reafirmando assim o aspecto racional do seu emprego, ndo necessariamente
mencionando o vinculdiretocom a tradicao.

Entretanto, é intessante destacar, que na maial@s publicacdes consultadas,
excetuandese as dos baianos Nivaldendrade Junior, Pagualino Magnativa e Paulo
Ormindo Azevedoa da pernambucana Ana Carolina de Oliveira de Holanda, entre alguns
outros,sobrea integracdo das artes na arquitetura moded@foram mencionados outros
nomes além &l Portinari,Di Cavalcante, Atho8ulcéo, Birle Marx eFrancisco Brennand
como 0s expoentes destas parcerias modernistas. Outro pontosartegzeé que nos
exemplos da capital baianeomo seré&o apresentados auseg@ azulejo ndo se constitui
como técnica majoritariamente escolhida, ao cowtrddo poucos os exemplds grande

porte, e algunpainéis realizados em edificios menores e residenciais, por artistas nao téo
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reconhecidos no ambito nanal, como Marx Urban (Figura)4Udo Knoff (Figurab) e o
mais conhecido destes, o sergipano JeAngusto (Figura 5%

Figura4:A O mi | a gr eMad drisan Ramel desazulejos
pintados,1967 Localizado no hall d&dificio Coimbra, Av. Sete de
Setembro n° 3031, Ladeira da BarBalvador. Fotografia da autora.

Figurab5: Det al he d &/istddadnéparada cijade erd®didade para a B
e Recdoncavy Udo Knoff, Painel de azulejos pintados, 1965. Localizad€entro
Nautico da BahigAv. da Frang¢a s/n°, Comércio, Salvador. Fotografia da autora.

63 Esta conclusdo advém do mapeamento de painéis e murais na cidade de Salvador, realizado pela
autora, apresentado na introducéo.
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Figura6:Ai Fauna o, J eRandde
azuleps pintados1957. Originalmente se
localizava no Restaurante Ondina, Alto de
Ondina e atualmente esta no Zooldgico de
Salvador, Alto de Ondina s/n°, Ondina.
Fotografia da autora.

E interessante analisar com cuidadelacio entre os artistas visuais e 0s arquitetos,
para ndo correr o0 risco de interpretaal a atuacdo e anferacdo de ambos. Em muitos
projetos, o trabalho do arquiteto e do artista eram realizadosrogantemente, como foi o
casodo MES. A ideia ea ndo haver uma disputa de relevancia plastica. O planejamento era
para que a plasticidade envolvesse o edificio como um conjunto de formas e conceitos que
se expressassem na mesma sintonia. Embora, veremos que na maioria das vezes 0s discursos
eram visuahente contraditérios na sua fornfamal, mas consonantes no propdsito
delineador. Quase sempre as artes integradas eram trabalhadas nas linguagens do painel e do
mural, nas mais variadas técnicado apenas pela azulejatiais como: témperaovo, 6leo
sobre madeira, técnica mista, alte baixos relevosm ceramica, madeira ou cimento
encausticamosaico,e etc., além dos recursos escultériddsrtinari € um artista que se
destacou muito na realizacdo de imensos murais e painéis no Rio de Janei®el® em
Horizonte, sobretudo com a técnica da azulejaria. Seus desenhos e cores foram muito
divulgados e analisados como exemplares da possivel identidade brasilsuacBioitula
seguir serao demonstradas algumas obras da arquitetura moderna cogragdmtele
trabalhosplasticose, mais que tudo, do discurso visual, do qual Portinari destacamo
um dos executores.

A i deia dau infegré&cantcen® dodadotagar Lucio Costa, e também
aqui, se encontra entre a utopia e o planejamentot doisui ndo uma r el a-

pensamento est®tico mais p.Li, @Qi0% o dp A di@pia n 0 S S
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modernistdoi praticada num processo de atropelamento do contexto socioeconémico, num
cenario onde o Estado sepropriou do projeto modernista peleés do reformismo
populista,fisigno condutor do desenvolvimentistnoomo nos aponta Segawa (20a0.14)

Assim o0 aparentecontrasteentre modernidade a tentativa de firmar umaentidade
brasileira se tornaratravessado, e até mesmo expliede prgetos de integracdo das artes,

diante da capacidade dos arquitetos e artistas incorporarem as caracteristicas formais e de
utilizacdo do espaco, tdo caros ao modernismo, como a reinterpretacdo de algumas
caracteristicas da cultura material e imaterial dsikeiro. Embora, se saiba que a escolha
destas possiveis caracteristicas e simbolos, 0os quais se tornariam nacionais, é preenchida
pelo discurso dominante e excludente da liteliticas e intelectuaiglo pais.Mas, na
concepcao dos arquitetos e tedsictd modernismo, como o proptiacio Costao que vai

se consolidar comeomo matriz tedrica hegemonida arquitetura moderna brasileira €

antes de tudo, a preocupacdo com a memoria, com o patriménio edificado e suas mais
variadas interpretacbes e adgpes da arquitetura europeia ao longo dos séculos de
colonizacdo. Todavia, deixando claro que para a traducdo arquitetbnica do projeto
modernistadanacda i denti dade n«o seria feita na 0
inven@o daquele presente, cujmdelode vidaplenamenteanodernoainda era distante da
realidade do recente pais.

2.1 A INTEGRAGCAO DAS ARTES PLASTICAS

2.1.1Exemplos internacionais

O pensamento sobre a integracdo, ou sintese, ou ainda fusdo das artes esteve presente
em muitosmomentos da Historia recente, como acabamos dergamacima. Antes mesmo
do século XX arquitetos e artist@@ tinham refletido sobre as relagbes das linguagens.
Podemos citar as experiéas do movimentd\rts & Crafts(em portugués Artes e Oficips
deWilliam Morris surgido na Inglaterra na segunda metade do oitocentos. Morris acreditava
numa relagdo mais estreita entre arte e vida, a partir da ampliacdo do conceito de arte, no
qual esta pudesse se estender a todas as esferas da sociedade, faretid® q@ajdtos de
uso cotidiano. O movimento era uma defesaattesanato criativo como alternativa a

mecanizacdo e a producdo em massa. Reunindoas@iartistas, esta proposta buscava
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revalorizar o trabalho manual e recupesadimensdo estética dosjetos produzidos
industrialmente além de pensar a arquitetura integrada as demais dimensfes da arte, sem
gue houvesse uma distincémarcadaentre as expressées, a0 menos conceitualmante
partir de 180 o movimento de Artes e Oficidsga-se ao estilo iternacionalArt Nouveau
espalhandee por toda a Europauja producao se estenderia até o final da Primeira Guerra
Mundial, em 191§ARGAN, 1992) Com uma filosofia um pouco distinta, e com uma visado
paraalém de uma atitude de recusandustria,est produ@o estabelecse como uma
continuidade estilistica entre o espaco interno e externo dos ambientes, -galeta®
novos materiais e técnicas do mundo moderno, como o ferro, o vidro, e o cimento, por
exemplo, assim como da racionalidade da engenhapeo@ssos de construcadBeus
integrantes tinham como objetivo integrar a arte, também pensada de uma maneira
ampliada, a nova logica industrial, buscando redimensionar alguns principios da producao
em série, como a utilizacdo de materiais baratos e ddsippaixa qualidade. A arquitetura
pensada da escala minima do mobiliario doméstico a escala méxima das relagbes entre os
volumes urbanos, cujos espacos arquitetdnidospensados desdeinterior, dos objetos e
moveis, expandindse na articulacdo constiva. Segundo Argan (Idem), arquitetura, o
mobiliario, os objetos e ilustcdes realizados sob o signo desttio visskamrevalorizar a
beleza,numaarticulacdode aproximacaentre arte e industria, funcéo e forma, utilidade e
ornamento

A relacéo atre as artes funciona paraAe Nouveay ndo propriamele como uma
integracdo das mesmas, se pensarmos no conceito que estamos aplicando nos painéis e
murais da arquitetura modernmas como uma complementacéatre as linguagens
incluindo os objetos derativos, cuja influéncia pode ser reconhecida noutros momentos da
producao industrial do século XRouco tempalepoisda dispersédo das ideias defendidas
pela Art Nouveausurge na Alemanha uma escola, cuja estética se diferaast@nte das
linhas orgaitas e fluidas daquel@orém continua a valorizar os elementos do design de
produto, com objetos muito bem pensados e elaborados na tentativa de equalizar a forma e a
funcdo. A Bauhausurge, portantoem 1919, e sem duvidagidou uma marcarofundana
producdo moderna também contemporanety arte, da arquitetueado design no mundo
ocidental Esta escola tem como seu idealizadarquitetoWalter Gropius, que assim como
Le Corbusier deve ser visto em seu duplo aspecto de artista e agitador.cBlopals 1@&o
acreditavena unversalidade da arte, mas defenslia tarefa social e sua aproxiagom

a vida cotidiana.
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Antes de mais nadBauhaus € a inversdo do termo HAUSBAU (construcdo da casa)
para BAUHAUS (casa da constru¢cAayujo principio eraa democracia, onde todos
construiam, numa extensa colaboracédo emfyjaitetosartistas, artesaos e estudantesra
considerada como nucleo formador da socied&ie. seu neologismo, Gropius fazia
referéncia a Bauhtte, loja ou centro das corporagdewuistrutees de catedrais na Idade
Média, cuja forma de trabalho tambéma baseada no coletivism&@egundo Gonsalez
(2012), aldade Média viu na catedral umniplo de unido entre vida e arte, @rdpria
escola fundada por Gropius identificas& com ura casa em forma de catedral ou farol,
destnada a abrir caminho para a nova sociedé&deroposta de Gropsifaz sentido ser
lembrada aquiprimeiro, porque &eiaestava ligada diretamente aos problemas relativos a
sociedade urbanmdustrial, o que seiga ao nosso processo de industrializacdo e
reprogramac0des urbanisticas pésonas trintasegundo, pela preocupacao em formar novas
geragOes de artistas de acordo com ideal de sociedade civilizada, embora se trate de
contextos totalmente diferentes, jdega Alemanha vivia um momento de destruicdo pds
guerra, enquanto o Bras#specificamente em algumas poucas cidadeis, seu primeiro
surto industrigl e ainda, porque no primeiro programa da Bauhaus, o entendimento sobre
como pensar um edificio passapelo reconhecimento do mesmo como uma composic¢ao,
no qual os arquitetos, pintores e escultores deveriam core¢fadralhajuntos.A unidade
das artes seria forjada sob o ideal de uma grande obra coletiva, transformadora dos modos
da arte e da organig@o social a ela correlatda concep¢ado da Bauhaus a cooperacao entre
as artes tinha que acontecer desde o canteiro de obras, num trabalho mutuo entre arquiteto,
pintor, escultor, marceneiro, pedreiro, carpinteiro, para a criagdo de uma obra coletva, ten
como modelo simbdlico as antigas catedr&ista concepcdo de cooperagcdo entendia a
criacdo como uma relwdd das artes numa uUnica unidade, enfatizando a proposta social,
numa pretendida unido entre arte e politEgode ser considerada como uma dagagl
mais claras sobre o tema da integracéo das artes naquele momento.

A Bauhaus foi tdo logo considerada como mais uma das vanguardas europeias, pelo
carater de inovagdo e rejeicdo dos modelos tradicionais, entre outras caracteristicas. As
vanguardas de ameira geral estiveram permeadas pelas experimentacdes e pela iniciativa
dos artistas em diluir as fronteiras entr e
art2zsticoso, 0S objetos Qque se apresentava
comwns nas poéticas modernistas. Ositppntcs de ligacdo entre elas, mesmo com
investigagdes muito diferenciadas, era uma utopia e crenca na sociedade da maquina, e uma

expressiva rejeicdo ao naturalismo, numa busca, em boa parte delas, pelasifammas



pura®. Uma das muitas vanguardagie

seguiram este pensamento de modo
radicalfoi o Neoplasticismo oDe Stijl. Este
movimentq surgido na Holandaperdurou
ativamenteentre os anos de 1917 a 1931 e
pintores Piet Mondrian, Theo van Doesbu
e 0 aguiteto Gerrit Rietveld, sdo o

principais nomes. O movimento € dividid

énfase na ideia de colaboragdao en
arquitetura e pintura. Van Doesbur
considerado como a cabeca do movime
acrediava que a argtetura, pelo simples
fato de existir no espacoidimensional real e
ndo apenas imagéticoteria um papel
privilegiado no alcance da unidade da vid

da arte.Nesta reflexdo estavam incluidas

Figura 7: Casa Schroder. Fonte:
http://www.jbdesign.it/idesignpro/schrodé20house.
html

ideia da arte ndo representativa, da arte
separada da ida, algo j4 imanente na
arquiteturaMondrian (MONDRIAN, 2008) afirma que a arquitetura e arte ndo sao fins em
si mesmas, ou seja, 0 objetivo maior ndo sédo as linhas e planos tracados, mas o ritmo
dindmico da vida, a ser exercitado, a ser compreendicgeeaierecidoOs neoplasticistas
tentaram transformar essas ideias em conceitos gerais que nao apenas integrassem as artes
entre si, mas também que pudessem fundir 0s objetos artisticos e 0s objetos utilitarios, a arte
e a técnica, em consonancia conogamdesignNa poética neoplasticpprtanto,o puro ato
construtivo é estico. @ncepcdo materializad@or exemplg no projetode Rietveld da
casaSchrdaler(Figura 7) de1924

Neste caso, a arte se faz presente na distribuicdo das formas geonaésioasilas
nos planos e divisorias, assim como, nas cores primarias, maneamlasticismo, as quais

definem espacos sem, necessariamente, apresent@Eenomo objetos pictoricos ou

64Para saber mais sobre o Neoplasticismo e de owdragiardas artisticas VRIONDRIAN, Piet.
Neoplasticismo na pintura e na arquitetura 2008; STANGOS, Nikos.Conceitos da arte
moderna.200Q por exemplo.
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escultéricos. Assumem, pois, uma forma Unica. Para o historiador Argan, os elementos do
De Stijlndodecoram, e sim reestruturam visualmente o ambiente, sobrepondo a construcao
uma arquitetura de formas coloridas. Al i mer
entre arquitetos, pintores e escultores (ou, ja ndo se admitindo uma distincéo amtdie as
colaboracdo entre técnicos da construcdo e técnicos da visdo) deve se iniciar nos primeiros
momentos do projetd. ( AR GA N p 407)Pa®a2os integrantes do movimento, seria
mesmo um absur@ chamar pintores e escultores paramplementar pictéca ou
plasticamente um espaco ja definido em termos construtivos. Eles defendiam uma

arquitetura visual.

Figura 8 Plano axonométrico, Piet Mondrig®alon de Madame B... &
Dresden 1926. Fonte: MONDRIAN, 2008, p 6.

Pensando desse modo, muiarsstas dsta e de outraganguardavao ampliarsuas
concepgdes ao campo da arquita, entendendo essaduagencomo importante meio de
exploracdo das novas concepcbes espalaiproprio \an Doesburg com suas
Contraconstrucbes de 1$24uma composkpo recortada poplanos decores flutuantes e
jogos de angulos diferentegue permite que o espaco pardgaufir entre eles; Malevich
com OArjitekton esculturas prismaticas e quase arquitetbnicas; El Lissitaky

o Proun,que passeia pelas esfedasarquitetura, escultura e pintura.

%Van Doesburg era um apaixonaddopeema da Quaat Dimenséo. De acordo com Varios autpres
esta espacialidade diferenciada tem a ver com a adigdo de cores ao Raacaber mais sobre
estas experimentacogsr: Abc da Bauhaus: a Bauhaus e a teoria do design. (LUPTON, 2009);
Bauhaus: nova arquiteturgsROPIUS, 2001)
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Figura 9: Theo van
DoesburgCafé de

| 6 Au IBeashurga,
1926:1928. Fonte:
http://www.tate.org.uk/c
ontext
comment/articlesivant
gardeapostle

O que podemos perceber a partir desta imagem, e da proposta de van Doesburg, por
exemplo, é uma tentativa de diluicdo da diferenca entre o fundo, que seria o edificio, ou seja,
a arquitetura, e a figura, a pintura ou esgaltaplicadas. Embora, neste caso, ndo esteja
muito claro se é pintura ou escultura. Trs¢ada busca pela dissolucédo das fronteiras entre
as linguagens.

E importante destacar que mealizacdes e reflexdes internacionais sobre a integragéo
entre arteplasticas e arquitetura ndo se limitaram a Europa. A América Latina possui dois
grandes exemplos reconhecidos atualmente como Patriménio da Humanidade: as cidades
universitirias da Cidade dtéxico e de Caracas, inauguradzercialmenteem 1952 e
1954, repectivamente. A utilizacdo da amearquitetura como meios de enaltecimento e
resgate da cultura e histéria mexicanas estéo presentes por todo o Catdpiveadade
Nacional Autonoma de MéxicdAJNAM), com o trabalho resultante de uma grande equipe
de aquitetos e artistas plasticos, sendo @& armural explorada de forma grandiosa
muralismo mexicano, movimento surgido ap6s a Revolucdo Mexicana-1920), com
grande repercussdo em todo o continente americano entre as décadas de 1920 e 1940, esteve
presente em todo o projeto da UNAM, até mesmo pelo seu carater nacionalista e moderno.

Segundo Segawa,

[...] a obra arquitetdnicpiblica como suporteoadunavase
magnificamente cono caréter pictorico monumental dos
muralistas, e a colaboracdo entaegutetura e muralismo
assinalava a entronizacdce duma peculiarmoderndade
mexicana, na qual uma prestigiosa "tradicdo recente" de
carater nacionalistaa arte dos muralistascoexistia com um



