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RESUMO

O medo gerado pela violéncia urbana é uma questdo recorrente no cotidiano dos brasileiros,
vivenciado na préatica, no imaginario urbano, na midia e no discurso das autoridades politicas.
Esse medo generalizado interfere na organizacdo do tecido socioespacial das cidades brasileiras.
Percebe-se a configuracdo do territorio soteropolitano em zonas nobres com condominios
fechados equipados com infraestrutura de qualidade e shopping centers, tido como 0s espacos
seguros da cidade e, por outro lado, tém-se as favelas e as periferias interpretadas como espacos
de medo. Diante dessa conjuntura, o presente trabalho busca compreender a producédo do medo
enguanto um instrumento de controle social e as suas repercussGes no espago urbano de
Salvador a partir da ferramenta audiovisual do filme Breviario do Horror. Dessa forma seré
realizado o estudo e discussdo dessa producdo audiovisual baiana selecionada. O medo ndo se
expressa somente através de repercussdes no espagco urbano, mas, principalmente, como um
mecanismo indutor e justificador de politicas autoritérias direcionadas a uma parcela especifica
da sociedade brasileira: pessoas pobres, negras e/ou bairros periféricos. Mas, apesar desse
cenario, manifestacfes contrarias sdo possiveis. O objeto de estudo revela préticas de resisténcia
e sobrevivéncia frente ao modelo urbanistico hegemdnico. Assim, é sempre possivel resistir,
singularizarem-se, outras percep¢Ges de mundo podem ser criadas nas praticas cotidianas,
mesmo que lentamente.

Palavras-chave: Medo; Producéo de subjetividade; Midia; Espaco Urbano; Salvador.



ABSTRACT

Fear is a recurrent issue in the daily lives of Brazilians, experienced in the urban imagination, in
the media and in the discourse of political authorities. In Salvador, the fear of urban violence
stands out. The configuration of the territory can be seen in prime areas with closed
condominiums equipped with quality infrastructure and shopping malls, considered as the safe
spaces of the city and, on the other hand, have slums and the outskirts interpreted as spaces of
fear. Given this conjuncture, this study aims to understand the production of urban fear as an
instrument of social control and its repercussions in the urban space of Salvador from the
audiovisual tool of the film Breviario do Horror. In this sense, the initial analyzes were made
through bibliographical research about urban fear and the production of subjectivity, articulating
how the production of subjectivity can explain fear as a powerful instrument of social control.
In this logic, fear becomes a mechanism that induces and justifies authoritarian policies directed
to a specific portion of Brazilian society: poor, black people and / or peripheral neighborhoods.
But despite this scenario, contrary manifestations are possible. The object of study reveals
resistance and survival practices against the hegemonic urban model. Thus, it is always possible
to resist the present, to become singular, other perceptions of the world can be created in
everyday practices, even slowly.

Keywords: Fear; Subjectivity production; Media; Urban Space; Salvador.
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INTRODUCAO

“Nao existe mais lugar seguro”, “Hoje ndo tem mais hora nem lugar”, “Na
minha época de crianca, eu brincava na rua até altas horas da noite...” E comum ouvir
essas expressoes que se referem a um passado em que a cidade, supostamente, ndo era
tdo violenta. O medo é uma questdo recorrente no cotidiano das pessoas, quando se
escuta essa palavra parece que todos j& conhecem seu significado e maiores esforcos
ndo sdo necessarios a sua compreensao. Mas, afinal, o que seria 0 medo?

O medo pode surgir de diversas maneiras: ao sair de casa, no local de trabalho,
a0 viajar de avido, ao andar de 6nibus, etc. O medo também pode estar relacionado as
inundacgdes, tempestades, deslizamentos de terras, como também a furtos, doencas,
agressoes etc. A lista de medos é extensa e se modifica a partir de diferentes contextos e
sujeitos.

O historiador francés Jean Delumeau é uma grande referéncia na tematica do
medo, principalmente nos medos de periodos antigos do Ocidente, como 0 medo dos
fantasmas, das trevas, do mar, da peste bubbnica dentre outros. De acordo com
Delumeau (2007), o medo humano é fundamentalmente o medo da morte. Todos 0s
medos contém, em diferentes niveis, essa apreensdo fundamental. Desde sempre o0 medo
acompanhou a histéria humana, se modificando de acordo com os tempos e lugares.
Antigamente, os principais perigos vinham da natureza, como epidemias, incéndios,
terremotos, maremotos, mas colheitas dentre outros. Em seguida, com a invencdo das
armas de fogo na ldade Média, 0 medo das guerras passou a ser 0 perigo iminente até
chegar aos atos terroristas atuais, conforme afirma o historiador: “[...] O terrorismo
tomou dimensdo mundial: ninguém mais esta protegido em lugar nenhum. O medo
tornou-se, cada vez mais, o medo do proprio homem” (DELUMEAU, 2007, p. 6).

Existem medos que sdo viscerais (medo da noite, do mar etc.), naturais (medo
das epidemias, terremotos, mas colheitas, incéndios) e os culturais. Esses ultimos
expressos através do medo do outro, do desconhecido que esta na origem do racismo. E
teve no século XX grandes repercussdes. Hoje, as cidades sdo os principais nucleos de
medo. A sociedade atual declara um sentimento de inseguranca geral e a necessidade
por seguranca é estrutural. Mas sera que o sentimento de inseguranca é proporcional as
situacbes que a provocam? O fato é que o medo € intrinseco a condicdo humana
(DELUMEAU, 2007).
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Sé&o diversas as vertentes do medo, deve-se atentar aos medos mais culturais, que
podem, igualmente, invadir os individuos e as coletividades, fragilizando-os. E 0 medo
do outro originario dos habitos, costumes, comportamentos e praticas culturais que séo
diferentes das quais se estdo acostumadas e por isso tendem a assustar, chegando até a
ndo fazer sentido. Por tudo isso, o outro, o estrangeiro, o diferente é tido como bode
expiatorio em situacdes de perigo. “Se uma desgraga acontece a uma coletividade, € por
causa do estrangeiro”. (DELUMEAU, 2007, p. 10).

Dentro da miriade de medos, destaca-se 0 medo da violéncia urbana, este ¢ um
condicionante nas praticas espaciais da cidade, interferindo na dindmica urbana e nos
usos e apropriagdes dos individuos pelo espaco. Trajetos tidos como inseguros sdo
evitados, em contraponto a espagos que a partir de percepcGes e de experiéncias
desenvolvem um sentimento de pertencimento, e sdo apropriados, tidos como locais
seguros. Mesmo quando as pessoas residem e permanecem em locais considerados
seguros, ainda assim sentem medo. Nesse sentido, a informacdo cada vez mais réapida e
ampla de assaltos e crimes ocorridos em diferentes areas da cidade podem amplificar o
impacto dos medos.

O urbanista Jan Gehl afirma que sentir-se seguro é fundamental para que as
pessoas se apropriem dos espacos urbanos. Em geral, espacos que tenham pessoas
circulando e/ou vivenciando o espago, torna a cidade mais convidativa e segura, em
termos de seguranca percebida ou experienciada (GEHL, 2013).

No Brasil, 0 medo da violéncia urbana € uma questdo cotidiana. Jornais, radios,
midias sociais veiculam diariamente noticias de crimes, de roubos e de mortes,
corroborando com a ‘cultura do medo’ e aumentando a sensacdo de inseguranca,
influenciando na forma como as pessoas percebem o espaco urbano. Nesse contexto,
como consequéncia do medo da violéncia urbana, formas explicitas de vigilancia sdo
cada vez mais incorporadas ao desenho das cidades. “Se na Antiguidade os muros
rodeavam a cidade, oferecendo seguranca a todos, hoje cada um possui seu muro
particular” (BAYER, DANTAS, 2018, p. 5). Os muros equipados com cercas elétricas,
cameras de vigilancia e arames farpados sdo constantes nas paisagens urbanas

brasileiras.
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O discurso' do medo e da inseguranca estabelece um conjunto de relacdes de
poderes que configura na venda de terrenos e imoveis que estdo a servico de agentes
produtores do espaco urbano, como proprietérios fundiarios, o proprio Estado, empresas
imobiliarias e de construcdo civil e também pelas empresas de seguranca privada que
encontra um ramo bastante lucrativo. De acordo com a Associacdo Brasileira das
Empresas de Sistemas Eletronicos de Seguranca (ABESE), o setor de seguranca faturou
6,52 bilhdes de reais no ano passado (2018) no Brasil e prevé um crescimento de 10%
no mercado para 2019. “A seguranga plena ¢ uma utopia, na medida em que o medo
advém da impossibilidade de antever um acontecimento futuro” (BAYER, DANTAS,
2018, p. 5). Diante dessa incapacidade de prever o futuro, alteragcbes na forma e na
arquitetura da cidade sdo cada vez mais concretizadas. Desse modo, é importante
compreender a complexidade que permeia este medo especifico em sua dimensdo
espacial e suas repercussdes na vida urbana cotidiana, refletindo assim como as cidades
de hoje vem se consolidando (CALDEIRA, 2000).

Assim sendo, o presente trabalho tem como objetivo principal compreender a
producdo do medo enquanto um instrumento de controle social e sua expressdo na
arquitetura do espaco urbano de Salvador a partir da ferramenta audiovisual do filme
Breviario do Horror. Como meio de alcancar esse objetivo, tem-se como objetivos
especificos: entender a producgdo de espacos a partir do discurso do medo; compreender

a producdo de subjetividade relacionada ao medo e seus efeitos cotidianos.

1 A nogdo foucaultiana de discurso esta presente na sua obra Arqueologia do Saber, publicada em 1969.
Nesta obra, o autor afirma que o discurso € um conjunto de enunciados, sob a mesma formacao
discursiva, realizadas ao longo do tempo. De acordo com o autor, toda producéo de discurso em uma dada
sociedade é concomitantemente controlada, selecionada, organizada e redistribuida por meio de
procedimentos que tem como objetivo conjurar seus poderes e perigos. O discurso envolve algo mais do
que saber o que se fala, envolver saber quem fala, para quem fala e como falam, pois o discurso pode ter
inimeras fungBes e significados. Portanto, o discurso vai além do que esta escrito e falado, ndo é uma
unica verdade absoluta ou possui apenas um sentido, sdo historias inseridas num contexto especifico, “[...]
nio sdo, como se poderia esperar, um puro e simples entrecruzamento de coisas e de palavras”
(FOUCAULT, 1997, p. 56). Para Foucault (1997), o discurso est4 a servico de um jogo de poderes e
controles que sdo estabelecidos e, neste sentido, analisar o discurso é “fazer com que desaparecam e
reaparecam as contradigdes; € mostrar 0 jogo [de poderes] que nele elas desempenham; é manifestar
como ele pode exprimi-las, dar-lhes corpo, ou emprestar-lhes uma fugidia aparéncia” (FOUCAULT,
1997, p. 174). Um discurso, entdo, é uma construgdo social e ideoldgica, que se revela como um conjunto
de relagdes de poderes e saberes que se configuram enquanto um objeto de desejo que esta a servigo
destas relacdes, sendo representado como verdade e norma a partir de interesses mobilizados, geralmente
hegemdnicos, normalizando ou ndo modos de pensar, falar e compreender, adquirindo assim legitimagéo
ou ‘vontade de verdade’ (FOUCAULT, 2012).
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A fim de alcancar esses objetivos, este trabalho utiliza como campo
metodoldgico a linguagem audiovisual, dessa forma serd realizada a divisdo do filme
em sequéncias®. Segundo Passarelli (1999), esse procedimento permite identificar os
blocos narrativos® de um filme, o que possibilitara desenvolver os temas abordados ao
longo dessa producéo audiovisual em estudo.

Importante destacar que o que foi abordado no trabalho ndo é algo particular da
cidade de Salvador, outras cidades brasileiras apontam para processos semelhantes. O
foco aqui foi compreender 0 medo enquanto uma estratégia de controle social potente,
com foco na dimensdo subjetiva deste. Os principais conceitos abordados no trabalho,
como medo e producdo de subjetividade foram recolhidas a partir de pesquisas
bibliogréaficas. Nesse sentido, com a intencdo de se aproximar 0 méaximo possivel da
realidade do objeto em pauta, as questdes que aqui foram trabalhadas desdobraram-se
em cinco capitulos: partem de um solo mais amplo e tedrico em direcdo a busca de
rastros especificos e concretos da experiéncia dos corpos na cidade.

Assim, o primeiro capitulo discorre sobre o percurso metodoldgico deste
trabalho. Primeiramente, descreve-se como se chegou ao método de estudo que se
revelou enquanto um procedimento eficaz para a pesquisa em questdo. Posteriormente,
relata-se como se deu a escolha do objeto de estudo e quais foram os procedimentos
adotados, como a visita de campo a 6érgdos publicos. Importante destacar a adocgdo do
método audiovisual enquanto instrumento metodoldgico, este tem sido cada vez mais
um importante meio de promocéo de discussdes, analises e criticas.

No que concerne ao segundo capitulo, esse versa sobre a relacdo entre 0 medo
urbano e a globalizacdo na perspectiva macro. Nesse contexto, esta 0 processo de
urbanizacdo enquanto parte caracteristica da globalizacdo. Esses processos se
configuraram de diferentes formas nos continentes. Deste modo, esse capitulo trarda um
panorama geral da globalizagcdo em escala mundial e depois serdo abordadas questdes
pertinentes a este processo na América Latina. Esses diferentes contextos significam

distintas formas de violéncia e inseguranca urbana, sendo as maiores taxas de violéncia

2 Conceito desenvolvido no capitulo 5 deste trabalho.
% Conceito desenvolvido ao longo do capitulo 5, mas de forma resumida, blocos narrativos s&o um
conjunto de planos ligados por uma unidade narrativa.

13



e criminalidade registradas nos paises latino-americanos, revelando o quadro social
violento e de inseguranca em que a regido esta inserida.

Apb6s a analise do medo urbano de forma mais geral, no contexto da
globalizacdo e das novas tecnologias de informacéo, o terceiro capitulo desse trabalho
se debruca sobre a importancia dos processos de subjetivacao capitalistica* na producéo
contemporanea do medo. Destaca-se 0 medo enquanto um instrumento capaz de
dominar, se apropriar e influenciar individuos dentro de um contexto sociocultural,
engendrando diversas relacGes socioespaciais e € dentro desse campo de forcas que se
identificam os processos de producdo de subjetividade.

Esse capitulo se dard num primeiro entendimento do processo de desequilibrio
da Ecosofia, entendida enquanto articulacdo entre trés registros ecologicos: do meio
ambiente, das relacbes sociais e da subjetividade. A partir desse desequilibrio, sera
possivel compreender a dimensédo subjetiva do medo inserida nessa l6gica capitalistica,
que é massificada pelos meios de comunicagdo. E esse se torna um mecanismo indutor e
justificador de politicas autoritarias, repressivas e de controle social. Assim, €
fundamental problematizar esses processos de producdo de subjetividade no ambito da
construcdo do medo da violéncia urbana. Autores como Gilles Deleuze (2013); Felix
Guattari, Suely Rolnik (1996) foram bases tedricas para o desenvolvimento dessa parte
do trabalho.

Importante ressaltar que este capitulo transita da percep¢do macro a
micropolitica, situando as micropoliticas urbanas engquanto processos de singularizacao
que expressam acdes, paixdes e desejos. Ou seja, transita entre a forma binaria de
pensamento, do modelo arborescente, caracteristico da Modernidade, a forma
contemporanea de pensamento, 0 pensamento rizomatico®. Esse trabalho muitas vezes
entrou na logica da reproducdo do discurso hegeménico, da epistemologia dominante,

afinal, € dificil incorporar a linguagem sistémica e da complexidade.

* Conceito desenvolvido no capitulo 2.

® Em Mil Platbs, Deleuze e Guattari (1995) produzem o conceito de rizoma:“[...] Um rizoma ndo comega
nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre as coisas, inter-ser, intermezzo. A arvore é filiacéo,
mas o rizoma ¢ alianga, unicamente alianga. A arvore impde o verbo “ser”, mas o rizoma tem como tecido
a conjun¢do ‘e... e... e... ~ ha nesta conjuncdo forga suficiente para sacudir e desraizar o verbo ser”
(DELEUZE, GUATTARI, 1995, p. 37).
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Esse capitulo se desdobra no medo da violéncia urbana veiculado pelas midias
agenciadas® pelos processos de construcdo de subjetividade, que muitas vezes divulgam
informag0es a partir de interesses especificos. Nesse contexto, a midia, normalmente,
inserida na ordem hegeménica faz parte de um agenciamento de relac@es, individuos e
coletivos, onde através desses processos de producdo subjetividade consolidam um
campo de exclusdo e exterminio socioeconémico, onde uma parcela especifica da
populacdo, neste caso brasileiro, corpos negros sdo levados constantemente & morte e a
invisibilizacdo, garantindo a eficacia da necropolitica (MBEMBE, 2018). Nesse
capitulo, foram estudados autores contemporaneos como Bento (2018); Coimbra
(1998); Endo (2005); Sonoda (2013), além dos citados acima. Importante ressaltar que,
ao longo do trabalho, os autores e conceitos suscitados para o seu desenvolvimento
foram devidamente indicados.

Assim, esse cenario marcado por uma producdo de subjetividade pautada pelo
medo que tem suas raizes herdadas do periodo colonial e escravocrata brasileiro
(FREYRE, 1981; DAMATTA, 1997; LEITAO, 2009), tema do capitulo seguinte, 0
quarto.

O quarto capitulo disserta sobre a industria do medo e uso do consumo
capitalista do espaco urbano que gera transformacgdes urbanas, criando espaco de
segregacao nas cidades expressos através dos famosos condominios fechados, de muros
e de grades. Atrelado a isso, ha a reproducdo do capital imobilidrio na venda de uma

cidade segura. Nesse contexto, os aparatos de seguranca dessa industria do medo

® O termo agenciamento na filosofia de Deleuze e Guattari é composto por dois segmentos: agenciamento
maquinico de efetuagdo (sistema semiotico, regime de signos, contelido) e agenciamento coletivo de
enunciacdo (sistema pragmatico de acBes e paixdes expressdo). “Por um lado, ele é agenciamento
maquinico de corpos, de a¢Bes e de paixdes, mistura de corpos reagindo uns sobre 0s outros; por outro
lado, agenciamento coletivo de enunciacdo, de atos e de enunciados, transformagdes incorpdreas sendo
atribuidas aos corpos. Mas, segundo um eixo vertical orientado, o agenciamento tem, de uma parte, lados
territoriais ou reterritorializados que o estabilizam e, de outra parte, picos de desterritorializacdo que o
arrebatam” (DELEUZE ¢ GUATTARI, 1995, p. 23). “O contetdo esta ligado as ‘formagdes ndo
discursivas’, a exemplo da prisdo, escola, o panodptico e o manicomio, situando-se no campo das
visibilidades. A ‘expressdo’, por seu turno, remete as ‘formacdes discursivas’, a exemplo do direito penal,
pedagogia, psiquiatria” (SANTOS, 2014, p. 90). O agenciamento distingue, portanto, “uma forma de
expressdo, na qual ele aparece como agenciamento coletivo de enunciagdo, e uma forma de conteudo, na
qual ele aparece como agenciamento maquinico dos corpos” (DELEUZE ¢ GUATTARI, 1995, p.89).
Entdo, “as pessoas sdao alvos de agenciamentos coletivos e maquinico, os quais se apoderam delas e
tornam possivel que o enunciado seja enunciavel (agenciamento de enunciacdo) e que o visivel seja visto
(enunciado maquinico)” (SANTOS, 2014, p. 91). Desta forma, “ndo existe enunciacdo individual nem
mesmo sujeito de enuncia¢ao” (DELEUZE e GUATTARI, 1995, p. 12), este o sujeito s6 passa a existir a
partir do agenciamento. O limite dessa fuga € a esquizofrenia, que representa a total desterritorializacao,
exceto isso, todos sdo movidos pelos dois tipos de agenciamentos.
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vendem a cidade tranquila, segura e limpa, onde grandes partes das candidaturas
eleitorais se apoiam, se ‘vendendo’ através do discurso do medo. Para isso, o livro
Cidade de Muros da autora Teresa Caldeira (2000) sera referéncia. Caldeira aborda
aspectos do medo da violéncia urbana, destacando as questdes repressivas e autoritarias
policiais na cidade de S&o Paulo. Além da arquiteta, autores como Roberto Lobato
Corréa (2002) e Marcelo Lopes de Souza (2008) serviram de referéncia nessa parte do
trabalho.

O quinto e ultimo capitulo trata do estudo do filme Breviario do Horror, levando
em conta a historia e o contexto geral da cidade de Salvador, de forma a fundamentar,
ilustrar e defender a argumentacdo central do trabalho. Dessa maneira, os dados
populacionais e urbanisticos sdo levados em conta e ainda no tocante ao urbano, sdo
consideradas as peculiaridades da cidade soteropolitana. Apds a caracterizacao inicial
do crescimento socioecondmico e demografico da cidade de Salvador, parte-se para a
discussédo do objeto de estudo.

A discussdo final busca tornar explicita a articulacdo entre a producdo de
subjetividade e 0 medo enquanto uma ferramenta de controle e de vigilancia sobre a
cidade e suas repercussdes no espaco urbano soteropolitano.

No que diz respeito ao recorte temporal, € necessario esclarecer que a pesquisa
busca compreender o instante presente a partir de um contexto historico profundamente
relacionado ao momento contemporaneo.

Por fim, o Urbanismo, através do seu escopo teodrico e das possibilidades de
didlogos com outros campos de conhecimento, ofereceu caminhos valiosos para a
compreensdo da producdo de subjetividade do medo e suas repercussfes no espacgo
urbano soteropolitano. Dada a relevancia desse tema, constata-se que ele extrapola as
fronteiras disciplinares dessa area. O interesse da pesquisa se deu pela riqueza do seu
tema e por se perceber a importancia da vivéncia nos espacos cotidianos. Tal interesse é
reforcado diariamente na pratica desta pesquisadora, pois se acredita que uma das
principais responsabilidades da pesquisadora é tornar explicito aquilo que se encontra
implicito.

Assim, enquanto cidadd e urbanista inserida neste mundo contemporaneo
inquieto evidencia-se 0 campo da seguranca como cada vez mais mercadoldgico que
transforma cidadaos em prisioneiros. Desse modo, € importante resistir ao que esta dado

e exigir que a pratica da urbanidade esteja mais conectada as experiéncias cotidianas das
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pessoas. Por ultimo, compreende-se também que este trabalho ndo esgotara a tematica,
até porque sdo muitas as hipdteses e ideias acerca do tema, além da complexidade que
permeia as analises entre esses diferentes campos de saberes.
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1 PERCURSO METODOLOGICO: A INVENCAO DE UMA METODOLOGIA
PARA OBJETO E QUESTAO FUGIDIOS

As cidades contemporaneas se configuram enquanto amplos campos de
comunicacdo, seja pelos fluxos humanos, comerciais e/ou simbolicos, seja pela
diversidade de estimulos visuais e informacionais que habitam pela rua, caracterizando
a polifonia urbana (SODRE, 2005). Nessa ldgica, a sociedade contemporanea esta cada
vez mais moldada pela tecnologia informacional e pela cultura imagética. Nesse
contexto, a linguagem audiovisual revelou-se como método potencial para a pesquisa
em questdo. As producdes audiovisuais caracterizam-se como importante meio de
articulacdo entre diferentes tempos histdricos e espacos, entre ficgdo e realidade e tem
ressaltado “[...] tanto os movimentos instituidos de grupos dominantes, gquanto 0s
movimentos contemporaneos de grupos tradicionalmente
subordinados/subjugados/excluidos” (OLIVEIRA, 2018, p. 3). Assim o0s grupos
dominados passaram a produzir conteddo também, nesse sentido, é importante

conceituar o termo audiovisual:

Entende-se aqui o audiovisual como um meio, uma midia, que
participa cada vez mais do cotidiano da sociedade urbana. Com a
popularizagdo da internet, a producdo audiovisual deixou de ser
produzida apenas por uma minoria especializada (telejornais,
televisdo, cinema, artes) e consumida por uma populagdo passiva e
passou a ser mais uma linguagem em disputa, onde a populacdo
consumidora passou também a produzi-la. Seja como um registro para
documentar alguma violéncia sofrida em algum protesto ou conflito
socio urbano, seja como documentacdo de alguma negligéncia de
infraestrutura, seja como registro de memdria-afetiva; € possivel ver a
cidade e um discurso sobre ela através deste recurso que produz
sentido ao ligar som e imagem-fotografica em uma recorte-temporal.
(KALAFFA, 2017, p. 32, grifo da autora).

O audiovisual assume, assim, importante papel na vida cultural, social, politica e
econbmica de determinada sociedade. Partindo dessa premissa, parece oportuno
considerar 0s aspectos inerentes ao uso de fontes filmicas em pesquisas do campo do
urbanismo. O proprio campo do urbanismo no século XXI exige cada vez mais a
incorporacdo de métodos audiovisuais, seja através das simula¢fes do espago urbano a
fim de antever impactos ambientais e visuais, seja por meio da apresentacdo de

maquetes virtuais, seja enquanto mobilizadores de apoio as préaticas de planejamento
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urbano; dentre outras. No Brasil, verifica-se um crescente interesse por metodos de
andlise audiovisual em &reas diversas, na area da Salde, na Antropologia, na Sociologia,
na Historiografia, na Psicologia, dentre outras. Cid Vasconcelos Carvalho (2009),
doutor em sociologia, afirma que apesar desse crescimento, a apropriacdo desses

métodos pelo universo académico ainda € recente:

[...] Em boa parte dos casos, a producdo académica que comega a ser
produzida na area, sobretudo em termos da realidade nordestina, tem
sido gerada mais por conta de um interesse e esforco individual — com
as vantagens e obstéaculos tipicos de tal situacdo — de pesquisadores do
gue propriamente de nicleos de pesquisa, ainda que esses também
tenham surgido nos ultimos anos (CARVALHO 2009, p. 197).

A escolha desse método se deu, primeiro, pelas narrativas do medo perpassar
pelas producdes audiovisuais contemporaneas. Em segundo lugar, a poténcia da
imagem no processo de aprendizagem enquanto enfoque semidtico’, ou seja, enquanto
ciéncia que estuda/analisa os diversos signos (verbais ou ndo) da comunicacéo visual. E,
por Ultimo, pela poténcia de comunicagdo que o audiovisual detém, podendo engendrar
processos de identificacdo e de representatividade com o publico. Dessa forma, o
audiovisual ¢ uma ferramenta de autorrepresentacdo e pode atuar como forma de
apresentar um grupo selecionado sem estere6tipos. Assim, é preciso levar em conta a
forga politica que o audiovisual dispde. Nesse sentido, Jean Comolli (2008), cineasta

francés, afirma:

Se existe um uso politico do cinema e, especialmente, do cinema
documentario, se é verdade que com o cinema, arte do corpo, do
grupo e do movimento, torna-se finalmente possivel tratar a cena
politica segundo uma estética realista, trazendo-a de volta da esfera do
espetaculo para a terra dos homens, como as opg¢des de escritura ndo
diriam algo sobre a atual conjuntura? [...] ‘Filmar politicamente’ ja
seria valer-se do cinema para compreender o momento politico em
gue alguém filma (COMOLLLI, 2008, p. 124).

De acordo com a diretora Silvana Olivieri (2007, p. 45): “N&ao ha praticamente

nenhuma fronteira entre o filme documentario e o filme ficcdo. O cinema, arte do duplo,

" O campo da semidtica engloba: “[...] uma quase-cCiéncia que investiga os modos como apreendemos
qualquer coisa que aparece a nossa mente, qualquer coisa de qualquer tipo, algo simples como um cheiro,
uma formacdo de nuvens no céu, o ruido da chuva, uma imagem em uma revista etc., ou algo mais
complexo como um conceito abstrato, a lembranga de um tempo vivido etc, enfim, tudo o que se
apresenta @ mente (SANTAELLA, 2008, p. 2 apud ARAGAO, 2018, p. 36)
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ja € a passagem do mundo do real ao mundo do imaginario”. Importante frisar que a
discusséo entre ficcdo e documentério e sobre o ultimo ser ou ndo um género filmico
sdo extensas e ndo serdo tratadas nesta dissertagdo. O interesse aqui € analisar a
producdo selecionada pela ética da camera, da escuta e dos referenciais teoricos
abordados.

Com a intencdo de reforcar o argumento acerca das escolhas metodoldgicas
feitas e de compartilhar a experiéncia da construcdo metodoldgica enquanto uma
construcdo processual, encontra-se respaldo na bibliografia quatro autores classicos do
campo da Comunicacdo: Vanoye e Goliot-Leté (2002), Penafria (2009) e Aumont
(2004). Segundo Penafria (2009) o estudo de um filme é sinbnimo de decompor esse

filme, considerando seus aspectos internos e externos.

[...] Embora ndo exista uma metodologia universalmente aceita para se
proceder a analise de um filme (AUMONT, 1999) é comum aceitar
gue analisar implica duas etapas importantes: em primeiro lugar
decompor, ou seja, descrever e, em seguida, estabelecer e
compreender as relagfes entre esses elementos decompostos, ou seja,
interpretar (VANOYE, 1994 apud PENAFRIA, 2009, p. 1).

Portanto ndo existe apenas um roteiro de analise, ja que esse méetodo é baseado
na interpretacdo. Assim, “Por se tratar de um método interpretativo que ndo possui uma
féormula dnica a ser seguida, é preciso criar o préprio caminho, desenvolver
categorizacGes que dardo embasamento para que a analise ndo seja uma interpretacdo
va” (MOMBELLI & TOMAIM, 2014, p. 2). Aumont contribui sobre a tematica:

Né&o existe, apesar do que por vezes se diz, um método universal de
analise de filmes. Existem métodos, é certo, mais ou menos
numerosos e de alcance mais ou menos geral (sem o que este livro ndo
teria assunto), mas, pelo menos até hoje, eles mantém-se relativamente
independentes uns dos outros. [...] A analise tem efetivamente a ver
com a interpretacdo; que esta serd, por assim dizer, o ‘motor’
imaginativo e inventivo da analise; e que a analise bem sucedida sera
a gue consegue utilizar essa faculdade interpretativa, mas que a
mantém num quadro tdo estritamente verificavel quanto possivel.
(AUMONT, 2004, p. 15- 17).

Apesar de ser um método interpretativo e criativo, muitos métodos audiovisuais
ainda nédo estabelecem um espaco de dialogo efetivo com o filme, muitos aspectos néo
sdo debatidos, como valorizar o contexto histérico, o apelo estético, o processo de

criacdo e também as implicacBes estético-ideoldgicas. Assim, a investigacdo de um
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filme é uma tarefa complexa e um dos principais problemas é: “[...] o fato do filme ndo
ser citavel, por exemplo, na anélise/critica literaria sdo usadas palavras que se referem a
palavras, j& analise/critica de filmes sdo usadas palavras que se referem a imagens e
sons” (PENAFRIA, 2009, p. 5). Desse modo, a analise literaria se faz no mesmo plano
da escrita de seu objeto de estudo, enquanto que no cinema nao.

Segundo Penafria (2009), o cinema ndo deve ser interpretado somente pelo seu
contetdo, os aspectos formais também devem ser levados em conta, pois “A sua
proposta vai no sentido da analise, que permite ver mais e ouvir mais — enguanto
experiéncia dos sentidos -, em vez de escavar significados ocultos” (PENAFRIA , 2009,

p. 3). Silva (2007) discorre sobre o assunto:

[...] No campo da linguagem, a materialidade da analise (texto escrito)
e 0 objeto analisavel (audiovisual) sdo feitos de linguagens diferentes.
Essa diferenca traz problemas de ordem metodoldgica, o que implica
um dispositivo de observagdo do filme muito claramente descrito e
que se delimitem as redes de observagdo que foram fixadas e
organizadas segundo os eixos escolhidos Em resumo: uma andlise é
sempre um eixo de escolha. [...] O objetivo da analise ndo é explicar o
conjunto dos textos, mas aborda-los como fontes iconogréaficas
(SILVA, 2007, p. 43).

Diante dessa complexidade, utilizou-se das narrativas e cenas mostradas ao
longo da producdo audiovisual estudada como referéncia para desenvolver temas que
retratam realidade soteropolitana e correlaciona-los com o referencial tedrico estudados.

E importante também considerar as varias possibilidades de interpretacdo de
uma producdo cinematografica, ja que estas vdo depender diretamente de quem a esta
analisando, portanto, mesmo que outras pessoas facam o uso desse método, o0s
resultados e interpretacdes que vao surgir a partir das analises de uma mesma producao
audiovisual serdo plurais.

Destaca-se que sdo varias as relacdes de poder que dialogam com a linguagem
audiovisual, que se embatem no dia a dia, na rua, dentro de casa, no trabalho, no lazer
ou na escola. Ocorre-nos uma potencializagdo de ouvir, olhar e conceber 0 mundo
audiovisualmente e isso se traduz em implicacdes diretas sobre a forma como atuamos
neste mundo (SCHERDIEN; BORTOLINI, & OLTRAMARI, 2018).

Esclarecido o método de estudo, encaminha-se para a préxima etapa desta
metodologia, a qual consistiu basicamente em selecionar o objeto de estudo. Vale frisar

que o recorte temporal, apesar de ser um periodo historicamente muito curto, justifica-se
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pelas transformacgdes serem bastante significativas nesse cenario contemporaneo tanto
na sociedade quanto nas produgdes audiovisuais. Dessa maneira, nao seria possivel
englobar um recorte maior, pois o volume de producdes € vasto, logo seria impossivel

abrangé-los em sua totalidade.

1.1 SELECAO DO OBJETO DE ESTUDO

A fim de escolher o objeto de estudo, fez-se 0 uso da abordagem qualitativa, por
meio da pesquisa bibliografica e documental, onde foi possivel realizar a escolha do
filme. No que concerne a pesquisa documental, ela foi realizada em 6rgdos publicos,
secretarias do Estado e apoiadores financeiros das producdes audiovisuais baianas,
como o Nucleo de Memorias da Diretoria Audiovisual (DIMAS) da Fundacéo Cultural
do Estado da Bahia (FUNCEB), a TV Educativa da Bahia (TVE); Fundacdo Cultural do
Estado da Bahia (FUNCEB); Secretaria de Cultura do Estado da Bahia (SECULT-BA);
Secretaria Municipal de Cultura de Salvador; Casa de Cinema da Bahia e Fundacdo
Gregorio de Mattos (FGM). As visitas de campo a essas instituicbes serviram como
importante base de dados, sendo essenciais na escolha final do objeto de anélise.

A ideia inicial era fazer um levantamento de dados, esse consistiu em mapear as
mostras e festivais realizados na Bahia pds-anos 2015 a fim de verificar se a tematica do
medo urbano era presente. Contudo, a medida que o levantamento ia sendo realizado,
este foi se mostrando ineficaz, pois se percebeu que muitas produc¢des audiovisuais ndo
circulam necessariamente nesses eventos oficiais. Além disso, as mostras e festivais séo
seletivas com seus editais, ndo abarcando a totalidade das producdes audiovisuais e
outra dificuldade encontrada foi também que ndo se teria acesso as producdes
audiovisuais que por ventura fossem escolhidas, pois, muito ndo estavam disponiveis na
integra na internet. Portanto, a ideia inicial em fazer a escolha do material audiovisual a
partir da coleta desse banco de dados néo se efetivou.

Entdo, a escolha do objeto de estudo se deu por meio das visitas de campo, no
qual a pesquisadora conseguiu realizar conversas e entrevistas com os funcionarios que
passaram a indicar outras pessoas que poderiam contribuir para a pesquisa como
também as proprias producdes audiovisuais correlatas ao estudo. Relembrando que os
criterios de escolha do filme selecionado foram produgdes audiovisuais baianas
contemporaneas relacionadas a problematica em questdo: compreender a produgdo do
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medo enquanto um instrumento de controle social e sua expressao na arquitetura do
espaco urbano de Salvador. No que diz respeito ao formato e género, esses critérios
foram livres, pois ndo iriam interferir no fazer metodoldgico.

Vale frisar que as pessoas indicadas pelos funcionarios ndo necessariamente
estavam dispostas a participar da pesquisa, portanto, isso também foi levado em conta.
Mas a vantagem é que como essas indicagdes foram feitas a partir da relagdo pessoal
dos funcionarios, isso gerou confiabilidade a pesquisa. Dessa forma, buscou-se explicar
ao maximo os objetivos e intencdes da pesquisa para as pessoas. Afinal, esses foram 0s
individuos-chave que permitiram o aumento da rede de contatos e as indicacfes de
filmes. A partir dai, contatos foram realizados com outros pesquisadores, cineastas,
produtores, professores universitarios, funcionarios de 6rgdos publicos, estudantes de
cinema, de comunicacdo, de arquitetura, estudantes de forma geral, a fim de descobrir
producdes audiovisuais que tivessem o perfil adequado para a tematica estudada. Assim,
algumas pessoas indicaram filmes que tiveram o perfil que se estava a procura. A figura
abaixo ilustra a rede de indicagdes de contatos e filmes realizados nesta pesquisa para a

selecdo final do objeto de estudo.

23



® REDE DE INDICACOES T
1 oon
DA PRODUCAO AUDOVISUAL oao :
PESQUISADORA ooo[PRGAOS VISITADOS EM CAMPO
m
1
1
|
]
jmEmEmmm————— TrEEEEEEEEmmmmm———— aETETEEEEEmEEmEmEmmEmmm————— TrmEmEEmEmEmmmmmm————— EEmmmm——= A
i ) i i |
: : COMUNIDADE
TVE CASA DE CINEMA /
FGM sl DA BAHIA ACADEMICA UFBA
-----1 .
XORUME MAMATA | MUROS | ALAN CIDADE DIARIO A CAIXA VAGA- FOTOGR CDN'ZJR— CQM 0s INSENICOS
et DO BAIXA DE DE LUMES AMA BACAO PES NO
RAP CLASSE UATRO CHAO
COM FOME CAROLINA PARA QUE SEM C%MDDD ONDE  Fm====I p—
NO FIM DO NAONOS  JARDIM e | FLUXO § FLUXO  _____ A
DESCANSO i Tropy- | < DORME |
MUNDO m Ry I I T [———— | CINZAS |
UMDIAE TAOSOS  FOLMAS | KAOS | UM JANELA a1 I
DA VID GENTE I  ENSAIO SONHOS MEMO- — e
A, SAGRADAS  BONITA ====== ABERTA o
BICHODE O OQUTRO  pRECISA- SOBRE A -
SETE DA MORTE MOS = AUSENCIA ORIN: ¥
CABECAS e BREVIARIO MUSICA GRAFIAS
SOBRE DO OARCO  PARAOS E(%J];igs
TUDO HORROR DO ORIXAS
MEDO

Fonte: Elaborada pela autora, 2019.

=™ PRODUCOES AUDOVISUAIS PRE-SELECIONADAS

D PRODUCAQ AUDOVISUAL SELECIONADA



Ao total foram 34 producgdes indicadas, que variaram quanto ao tipo de formato,
género, origem, dentre outros. A quantidade significativa de pessoas participantes
possibilitou um maior nimero de indicag¢fes de producdes audiovisuais.

Além das recusas de participantes das producdes audiovisuais pré-selecionadas,
outros ndo foi possivel contata-los. Contatos através de e-mail, perfil do Facebook,
website da producdo audiovisual, mensagem via Whatsapp foram feitos, mas
infelizmente, ndo se obteve resposta. E as outras recusas foram justificadas pela falta de
tempo dos participantes devido a grande demanda de compromissos.

Ao escolher como material de analise producbes audiovisuais, foi possivel
observar fragmentos da historia da cultura, percebendo e apreendendo o tempo e o
espaco em que 0s sujeitos estdo inseridos. Além disso, essa andlise audiovisual
possibilitou compreender o complexo contexto teérico metodoldgico que esta implicito
na pluralidade do ser, estar, pensar e saber, isto €, 0s processos de subjetivacdo. A
apresentacdo dos resultados e as falas surgidas ao longo das produc6es audiovisuais
explicitam muitas das teorias estudadas.

Por fim, a discussdo do objeto de estudo envolvera diversas idas e vindas a
producdo audiovisual estudada. Esse processo de ida-vinda € 0 momento em que a
pesquisadora vem assistindo ao filme em seu lar, decompondo-o, destacando 0s
aspectos internos e externos, recortando-o em planos e enquadramentos que suscitaram
0s conceitos estudados. A partir de agora, se encaminha para o segundo capitulo desse

trabalho intitulado como globalizacdo e medo urbano.
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2.0 GLOBALIZACAO E MEDO URBANO

A historia do medo vem desde os primérdios da humanidade se modificando e
adquirindo novos contornos em cada sociedade a cada tempo. O cenario do medo e da
violéncia urbana esta imbricado no processo de globalizacdo. Na compreensdo desse
processo global de homogeneizagdo das préaticas do capital e fragmentacdo dos espacos
e de atividades produtivas, hierarquizacdo do direito a moradia digna, aos bens e
servigos que se explicam os medos, particularmente o medo da violéncia urbana; bem
Ccomo sua expressdo na arquitetura do espaco urbano como tendéncia de separacao e
criacdo de barreiras fisicas e sociais no desenho da cidade. Nesse sentido, a violéncia
urbana ndo apenas ameaca a seguranca das pessoas, mas também o desenvolvimento
humano, que geralmente esta associada as taxas de criminalidade ou a figura de
vandalos. Esta, na realidade, é oriunda do processo de globalizacdo e da expansdo da
ideologia neoliberal que foi acompanhada pela diminuicéo das politicas de intervencéao
social, assim como pela desindustrializacdo e polarizacdo das cidades. Deste modo, a
violéncia urbana € um problema social dominante da sociedade urbana e global
(LOURENCGCO, 2013).

A questdo da seguranca tem ocupado um lugar central nas preocupacdes da
sociedade global no mundo contemporaneo. Com o processo da globalizac&o®,
significativas mudancas sociais e culturais ocorreram. Deste modo, medidas de controle

e de seguranca vém sendo implementadas. Delumeau (2007) discorre sobre o tema:

Quase em todos os lugares do mundo, e mesmo em velhos paises da
Europa, a inseguranca estd aumentando, com roubos e violéncias se
acumulando [...] A cidade grande se tornou sinénimo de inseguranga,
particularmente nos bairros de periferia. E uma banalidade dizer isso,
mas é preciso lembrar que essa situagdo é contraria ao que prevaleceu
durante muito tempo. (DELUMEAU, 2007, p. 13-15).

A relagéo entre a globalizagdo, a urbanizagéo e a vulnerabilidade estendida das
cidades devido ao aumento de inseguranca é analisada pelo sociélogo portugués Nelson
Lourenco. De acordo com Lourengo (2013), essa relagdo requer uma leitura ampla das

dindmicas urbanas e dos processos de metropolizagdo. A seguranga bem como a

8 A globalizacdo foi um processo acelerador e intensificador de integracéo de capital, de bens e servicos,
de pessoas que foi impulsionada pela reducdo de custos de mobilidade e comunicagdo, ocorrido no final
do século XX e inicio do século XXI (LOURENCO, 2013).
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violéncia urbana exerce um papel fundamental na constituicdo da sociedade
contemporanea.

A globalizagdo é resultante de processos de mudangas estruturais associados a
revolucdo cientifica e tecnologica iniciada com a Revolucdo Industrial. Mudancas essas
que envolveram as transformacdes nos setores produtivos com a terceirizacdo da
economia e diminuigdo da populacdo na industria e principalmente na agricultura com o
consequente éxodo rural. Além disso, nenhuma outra sociedade vivenciou tamanho
dinamismo e ritmo desenfreado de mudancas como a atual. “E em nenhuma outra época
histérica os individuos tiveram um acesso tdo facilitado a tanta informagdo”
(LOURENCO, 2013, p. 13). Em linhas gerais, o processo de globalizacdo envolve a
consolidacao das relagGes sociais a nivel mundial, conectando localidades a quildmetros
de distancia, € a conexdo tanto a nivel global como local (GIDDENS, 1995 apud
LOURENCO, 2013). Neste sentido, Lourenco (2013) atenta para o papel das

tecnologias de informagéo e de comunicagéo (TICs):

O desenvolvimento das tecnologias de comunicagdo e de informacéo
resultantes da revolugdo digital intensificaram os efeitos do processo
de globalizacdo mudando a natureza do tempo e do espago, alterando
a nogdo de distancia, cruzando fronteiras e descontextualizando
muitas das instituices e das préaticas sociais (LOURENCO, 2013, p.
14).

O processo de globalizagéo, assim, faz emergir novas formas de violéncia e de
criminalidade, onde a cidade se torna incapaz de vencer uma pobreza crescente e de
oferecer 0s servicos inerentes a uma determinada sociedade. Conforme afirma Lourenco
(2013, p. 15): “Pensar a violéncia e inseguranga urbanas exige reter o crescimento
exponencial das cidades em nimero e dimensédo: vivem hoje mais pessoas em cidades
do que o total da populacdo mundial em 1960”. A urbanizacdo ¢ um elemento
constitutivo significativo do processo de globalizacdo e seu ritmo geralmente esta
proporcionalmente ligado a pobreza, criminalidade e violéncia.

Importante ressaltar que as taxas mais elevadas de crime e violéncia urbana sdo
registradas nos paises em desenvolvimento, como os paises da América Latina, Africa e
Asia, onde a urbanizagdo ndo foi acompanhada do processo de industrializacgo,
caracteristico dos paises desenvolvidos. Acrescido a esses fatores, sdo nesses

continentes, os primeiros, que também se verificam os indices mais altos de crescimento
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demogréafico. Segundo algumas agéncias internacionais (World Bank, 2003; UN-
Habitat 2007) o crescimento dessas taxas revelam um grave problema social e
econdmico a ser combatido nesses paises devido ao consequente aumento dos riscos® e
vulnerabilidade®® dessas populacdes (LOURENCO, 2013).

De acordo com estudos correntes das NacGes Unidas, o processo de urbanizacéo
nos paises em desenvolvimento se constitui em &reas urbanas fragmentadas e na
segregacdo socioeconémica, resultando em elevados niveis de inseguranca. Atreladas a
esse panorama, encontram-se a pobreza e a exclusdo social onde 0s grupos sociais mais
desfavorecidos sdo aqueles mais vulneraveis. Esses grupos geralmente residem em
zonas de habitat informal sem uma infraestrutura adequada, revelando processos de
estigmatizacéo social e de segregacéo™ socioespacial, caracteristicos da globalizacdo
(LOURENCO, 2013).

Segundo Lourenco (2013) a segregacdo resulta de uma série de fatores
econdmicos, sociais, politicos e de morfologia urbana, como as politicas de gestdo
fundiaria com a diferenca de preco nos terrenos e a especulagdo imobiliaria. Estudos
recentes realizados na Europa apontam que a segregacao socioespacial contribui para o
fracasso escolar, ao desemprego e colabora para o inicio de praticas de comportamentos
delinquentes e antissociais (GALSTER et al. 2008; BOUZOUINA, 2008 apud
LOURENCO, 2013). Nesse contexto, Lourenco (2013, p. 27) afirma que os grupos de
jovens perturbadores ou grupos de rua se constituem enquanto parte da identidade
dessas pessoas,

[...] Substituindo um Estado ausente e uma sociedade que lhes
proporciona reduzidas alternativas, definindo os seus proprios padrdes
de comportamento, no quadro de uma subcultura por si legitimada,
estes grupos surgem a estes jovens como uma irmandade e a porta de
entrada a um desejado bem-estar material, mesmo que ilicito ou
criminal.

Portanto, a atividade criminosa configura um importante papel na vida desses

jovens. Hoje, esses grupos de rua sdao uma realidade cotidiana das cidades

9 “...] corresponde a probabilidade de danos — mortes, ferimentos, destruicio de bens materiais,
diminui¢do de rendimento, ruptura de atividade econdmica ou degradacdo ambiental” (LOURENCO,
2013, p. 17).
10 “Vulnerabilidade refere-se a susceptibilidade de um individuo — ou de uma comunidade — sofrer danos
decorrentes de um evento com capacidade de produzir risco” (LOURENCO, 2013, p. 17).
11 O vocébulo segregacdo refere-se quer a politicas que relegam determinados grupos de uma populagéo
a viver em zonas especificas de uma cidade, que constituem medidas de segregacdo espacial, quer a
politicas de discriminacdo legal e econémica, isto &, de segregacdo social (LOURENCO, 2013, p. 20).
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metropolitanas, seja nos paises desenvolvidos ou em desenvolvimento, contribuindo
para a violéncia urbana e o sentimento de inseguranca.

No cenério brasileiro, esses grupos socialmente mais desfavorecidos compdem
quadros sociais mais violentos. No Rio de Janeiro, em 2002, a taxa de homicidios nos
bairros menos assistidos era de 177 por 100.000 habitantes, ja nos bairros de classe
média era de 57 (WINTON, 2004 apud LOURENCO, 2013).

Vale frisar que embora o processo de urbanizacéo ligado a globalizacdo seja um
traco caracteristico da sociedade atual, € importante que se esclareca que os padrfes de
desenvolvimento urbano ocorreram de formas distintas na América do Norte e na
Europa, por exemplo, bem como nos paises da América Latina. A cada um destes
contextos urbanos correspondem diferentes realidades assim como dispares processos
de violéncia e inseguranca urbana, ndo podendo, portanto, ser comparaveis
(LOURENCGCO, 2013).

A partir de agora se dara énfase a questdes especificamente relacionadas a
América Latina. Esse continente compreende mais de 20 paises, historia e
territorialmente conformados como ex-col6nias de poténcias europeias (principalmente
de Portugal e Espanha). A América Latina € caracterizada pela industrializacdo tardia,
pelo subdesenvolvimento e pela dependéncia do capital externo, dessa forma problemas
sociais e politicos assolam esses paises do sul global. A regido engloba diferentes etnias,
devido principalmente a época colonial com a chegada forcada de negros da Africa
Subsaariana e a vinda de europeus no século X1X e XX. O idioma mais falado na regido
é o espanhol, seguido do portugués e por Ultimo o francés. (PRADO, PELLEGRINO,
2014)

No que concerne aos aspectos econémicos, a América Latina caracteriza-se por
ser grande exportadora para os paises do norte global de produtos agricolas e minerais
bem como da pecuaria tradicional. Ja no que diz respeito a industria, grande parte dos
paises latino-americanos possui indUstrias tradicionais téxteis, alimenticias e de
beneficiamento de matérias-primas para exportacdo. Salvo excecBes como Brasil,
Argentina e México que possuem industria de base (MANCILLA, 2015).

A répida urbanizacdo da América Latina é marcada por poucas oportunidades de
emprego, pelas desigualdades sociais, pelo facil acesso as armas de fogo e pela
criminalizagdo das drogas, revelando elevados indicadores de criminalidade e de
violéncia urbana. O continente latino-americano é hoje considerado uma das regides

29



mais violentas do mundo. Segundo relatorio divulgado pelas Nag¢6es Unidas esse ano do
total de homicidios registrados no mundo, 37% foram contabilizados na América Latina
que concentra apenas 8% da populacdo mundial. O fenémeno € associado a problemas
econémicos, mas de acordo com estudo da ONU, o narcotrafico € um dos grandes
responsaveis pelas grandes taxas de morte. A regido é a Unica onde se produz a cocaina.
De acordo com Angela Me, diretora de pesquisa e estatisticas do Escritdrio das Nac¢Ges
Unidas sobre Drogas e Crime (UNODC), esses grupos violentos podem influenciar de
25% a 70% de todos os homicidios na regido (LISSARDY, 2019).

Diversos governos latino-americanos tem promovido uma “guerra as drogas”
com politicas repressivas que fazem aumentar também a violéncia e a corrupgao dentro
das préprias instituicdes e forcas de seguranca, 0 que corrobora com o alto nimero de
homicidios. Globalmente a taxa de homicidios é de 6,1 por 100 mil habitantes, na
América Central chega a 25,9 e na América do Sul chega a 24,2, segundo a ONU. No
Brasil, o cenério é pior, com 31,6 mortes para cada 100 mil habitantes - mais do dobro,
por exemplo, da taxa de homicidios do Iraque em 2015 (ano mais recente com
estatisticas da OMS, a Organizacdo Mundial da Salde). Enquanto que na Europa, a
média é de 1 homicidio por 100 mil habitantes.

Atualmente, a América Latina passa por significativas transformacgdes politicas e
econdmicas que estdo gerando consequéncias na geopolitica regional. H& uma retomada
do pensamento liberal globalizante na agenda dos governos latino-americanos, em 2019,
oito paises sdo governados por presidentes de direta ou extrema direita. (FIORI, 2019).

Essa conjuntura atual se deve ao fim do ciclo de altos precos das commodities
que acarretou na queda das exportacbes. Como pode ser visto no mapa (figura 2),
muitos paises da regido latina vivenciam uma série de revoltas, problemas internos,
crises e situacdes de violéncia. A Venezuela é o pais que apresenta a situacdo mais
drastica com registro de falta de alimentos, precarizacdo dos servicos publicos e
violéncia nas rebelides de ruas, resultando em muitos civis presos, feridos e mortos
(ZIBECHI, 2018).

30



Figura 2: Mapa América do Sul sob cenario de crises e instabilidades politicas

América do Sul sob pressdo

Regido é palco de varias turbuléncias politicas e econémicas

COLOMBIA
Ressurgimento do brago
armado das Farc

VENEZUELA
Crise financeira
e humanitdria

EQUADOR
Conflitos civis em torno
de acordo com o FMI

BRASIL
Polaridade politica
e recuperagao
lenta da economia

PERU
Crise politica com
destituicao do Congresso

ARGENTINA
Crise financeira e perda de
forga do atual presidente

Fonte: Correio Braziliense, 2019.

De acordo com dados do Ministério da Economia do Brasil, entre janeiro e
setembro deste ano, “as exportagdes nacionais para os paises da América do Sul cairam
23%, se comparadas a igual periodo de 2018, movimentando US$ 20 bilhdes. Para a
Asia, o recuo foi de 1,3%, mas os embarques chegaram a US$$ 40 bilhdes, ou seja, 0
dobro™*2,

A Argentina enfrenta uma crise de inflagbes, desemprego a altas taxas de
pobreza, 0 que afeta o Brasil. De acordo com Pedro Silva Barros (2019), ex-diretor da
Unido de NagOGes Sul-Americanas (Unasul): “H& oito anos, 11% do que o Brasil
exportava era para a Argentina. Neste ano, € menos do que 5%, ou seja, é 0 piso, desde

que foi criado o Mercosul, em 1991”3, Além da Argentina, a Colémbia também se

2 https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/politica/2019/10/13/interna_politica,797084/maior-

economia-da-america-do-sul-brasil-ve-crises-na-regiao.shtml

3 SOUZA, RENATO. Maior economia da América do Sul, Brasil vé& cenario de crises na regido.

Disponivel em:<
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encontra sob tensdo politica com ressurgimento das For¢cas Armadas Revolucionarias da
Colébmbia (Farc) e o Equador, ap6s um acordo feito com o Fundo Monetario
Internacional (FMI), solicitando um empréstimo de 4,2 bilhdes de dolares, o governo
eliminou beneficios como o subsidio aos combustiveis. A populacdo indignada foi as
ruas e o governo teve que voltar atras (SOUZA, 2019).

No Peru, ha uma grave crise politica que resultou na destituicdo do Congresso
pelo presidente Martin Vizacarra. Somado a isso, ocorreu recentemente a queda de Evo
Morales na Bolivia, além das contestacdes ao governo de Sebastian Pifiera no Chile
com manifestagdes massivas de jovens resultando em militares na rua e toques de
recolher (OLMO, 2019). E o Brasil apesar de ndo viver uma situagdo tdo dréstica,
comeca a dar sinais de deterioracdo no sistema politico, com significativa perda de

apoio ao presidente. Barros (2019) acrescenta sobre a situacdo brasileira:

Jair Bolsonaro tem se projetado muito mais como um futuro nédo
desejado por outros paises que pensaram em dar uma chance a direita
radical. Ele vai perdendo aprovagdo devido ao discurso polémico e
dendncias de corrupgdo — paradoxalmente, o vetor que o fez ganhar a
eleigdo, na esteira da Lava-Jato.

Como desdobramento dessa nova realidade, os governos latino-americanos tem
tido dificuldades em obter éxitos econdmicos, como a divida publica vide a Argentina, e
sociais, como a reducdo da pobreza. A realidade é que hoje a crise assola muitos paises
latino-americanos, devido a contracdo econdmica mundial. A queda dos precos do
petroleo e de outras exportacbes de commodities coloca alguns dos paises latinos em
situacOes problematicas. Esses paises estdo arrecadando metade do que arrecadavam
antes, seus recursos perderam metade do valor que tinha no mercado ha poucos anos
atras (MANCILLA, 2015).

A América Latina estd diante de uma nova etapa de luta politica e de
crescimento da desigualdade. Politicas reais de distribui¢do de riqueza sdo necessarias a
fim de melhorar a desigualdade e transformar o modelo de acumulacdo desigual
herdado do neoliberalismo. O fato é que se assiste a implementacdo de novas
tecnologias de poder por parte dos Estados, com controle progressivos sobre a

sociedade civil e o crescimento de movimentos de extrema direita.

https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/politica/2019/10/13/interna_politica,797084/maior-
economia-da-america-do-sul-brasil-ve-crises-na-regiao.shtml>. Acesso em: 19 nov. 2019
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Importante destacar que as informacfes sobre os paises latino-americanas séo
constantemente veiculadas pelas midias sediadas nos paises desenvolvidos, diante disso,
caso 0s governos latino-americanos tenham interesses contrarios aos das grandes
poténcias mundiais, tendem a ser representados de maneira negativa na midia.

A pesquisadora Margarethe Steinberger estuda as relacbes entre a midia e a
geopolitica’* na América Latina, a autora aborda como os discursos jornalisticos
interferem na produgdo social dos imaginarios geopoliticos dessa regido, moldando
medos e fantasias estimulados pelo jornalismo internacional. De acordo com
Steinberger (2005) grande parte dos meios de comunicagdo de massa latino-americana é
da propriedade de poucos grupos o que representa a reproducdo de préticas socio-
informativas a partir de um imaginario colonialista. “A interpretagdo dos fatos politicos
é, desse modo, circunscrita dentro das margens permissiveis que estabelece um poder
estratégico que sabe a importancia da manipula¢do da informagdo”. Nesse sentido, a
informacdo é uma ferramenta estratégica de controle politico e para se ter uma visao
desmascarada da realidade € preciso desvendar as informagdes que a imprensa propaga.
Assim, a desigualdade e os conflitos continuam sendo norma e ndo a excecao.

Desta maneira, o cenario da globalizacdo que produz essa tendéncia de
acirramento de diferencas também produz os marginalizados da globalizacdo, sendo
inevitavel o confronto de interesses de polarizaces de desigualdades, afinal o processo
de globalizacdo se estrutura em diferencas e dicotomias. Nesse quadro, a0 mesmo
tempo em que o capitalismo disputa mercados, também formula utopias alienadas,
difundindo o neoliberalismo como solucdo de problemas, agravando o desemprego, a
concentragdo de renda e a exclusdo social pelo globo terrestre. E preciso rever esse
quadro de degradacdo social e ambiental nesta etapa do capitalismo globalizado, assim,
€ necessario considerar os processos de producdo de subjetividade bem como o capital
investido na criacdo de imaginarios e desejos no quais se mediatizam o0 movimento de

consumo e a disputa por mercados, tema do préximo topico.

4 A Geopolitica discute os modos de distribuir o poder no espago geografico. Pela tradigao, é assunto de
instituicdes governamentais, diplomaticas, militares. Faltam pesquisas, no entanto, sobre a geopolitica
como producdo social e discursiva, abordando a participacdo da opinido publica e da midia como novos
atores no campo das relacBes internacionais. Disponivel em:<.
http://www.megabrasil.com.br/leitura2.asp?Codigo=43> Acesso em: 19 nov. 2019.
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3.0 0 MEDO URBANO E A PRODUCAO DE SUBJETIVIDADE

O medo urbano enquanto percepcdo da macropolitica € marcado por saberes,
poderes e processos de subjetivacdo. “Nao ha nenhum processo fisico, bioldgico ou
antropologico que ndo esteja mediado por signos. Toda cultura, por sua vez, resulta de
uma certa estratificagdo semidtica ordenadora de comportamentos pessoais e coletivos”
(MANCE, 1998, p. 1). As subjetividades, igualmente, se constituem a partir desses
processos. Dessa maneira, as atividades necessarias a existéncia e convivéncia humana
sdo semioticamente organizadas. Portanto, quando se fala em producdo de
subjetividade, deve-se englobar o conjunto das necessidades organicas bem como das
dimensdes culturais.

A compreensdo sobre a producdo de subjetividade serd pautada nos estudos de
Gilles Deleuze e Felix Guatarri. Este topico se da a partir de um primeiro entendimento
da constatacdo de um processo de desequilibrio da Ecosofia, Guattari com sua Ecosofia
propde a relacdo entre subjetividade e politica de forma visionéria e original. Suas
reflexdes possibilitam estendé-las as dimens6es da producdo do medo contemporaneo e
consequentemente da producdo de subjetividade no espago urbano da cidade.

A Ecosofia é entendida enquanto uma articulacdo politica entre trés registros
ecoldgicos: 0 meio ambiente, as relagdes sociais e a subjetividade humana. No livro As
Trés Ecologias, Félix Guattari engloba um campo amplo de questdes sociais, politicas,
econbmicas e ambientais, baseado na subjetividade e na transdisciplinaridade. A
Ecosofia parte do principio da ndo centralidade do ser humano, pensa o conhecimento a
partir de uma perspectiva complexa e plural, ndo apenas epistémica. Nessa logica, a
Ecosofia abarca os saberes humanos, animais, vegetais etc., se afastando da separacgéo
dualistica do humano e ndo humano.

A obra alerta para as consequéncias das a¢fes humanas e sua/nossa condi¢do
humana no planeta que tem resultado em sérios desequilibrios ecoldgicos na
contemporaneidade. Por desequilibrios compreendem-se o0s problemas ambientais
urbanos, como poluicdo da agua, dos rios, ocorréncia de chuvas acidas etc. Mas é
preciso ampliar a nocdo de polui¢cdo ambiental, para além das dimensGes materiais da
polui¢do, como as dimensdes da polui¢do social, da poluicdo das midias de massa e a
poluicdo mental. Areas de encostas, por exemplo, sdo areas de moradia insalubres que

registram o desequilibrio da ecologia ambiental bem como social na ocupacdo e
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producdo das cidades. Foi no intuito de integrar todas essas dimensdes ecoldgicas que

Guattari criou o termo Ecosofia, a fim de articular diferentes campos:

O enlace da ecologia ambiental, da ecologia cientifica, da ecologia
econdmica, da ecologia urbana e das ecologias social e mental, ndo
para englobar todas essas abordagens ecoldgicas heterogéneas em uma
mesma ideologia totalizante ou totalitaria, sendo para assinalar o
contrério, a perspectiva de uma escolha ético-politica da diversidade,
do dissenso criador, da responsabilidade a respeito da diferenca e da
alteridade (GUATTARI, 2015, 31).

Os desequilibrios desses trés registros ecoldgicos sao perceptiveis na cidade, em
areas de ocupacédo de mangue (ecologia ambiental), ocupacdes de territdrios por pessoas
pobres (ecologia social), “[...] convencidas em seus trajetos de vida de que essas sdo as
condigdes de viver e morar que merecem (desequilibrio da subjetividade)” (ARAGAO,
2017, p. 55). O processo de segregagdo socioespacial bem como a remocdo de
comunidades para renovacdo urbana sob pretexto da falta de higiene sdo exemplo
nitidos de desequilibro da Ecosofia. E inserido nesse contexto de desequilibrio que o
medo se afirma enquanto instrumento de controle social, medo esse amplificado pela
poluicdo da midia e pelas empresas de seguranga privada que sdo agenciadas pelos
processos de producdo de subjetividade.

Nesse sentido, a producdo de subjetividade esta articulada a Ecosofia. O
conceito de subjetividade ndo esta restrito a uma questdo meramente individual, envolve
um entrelacamento de diversas instancias. Guattari afirma que a subjetividade nédo é
apenas humana, ela é, sobretudo, maquinica, produzida pelos sistemas de linguagem,
pelos meios de comunicacdo. HA uma producdo predominante de uma subjetividade
capitalistica’> e homogeneizadora com o crescimento de discursos totalitarios,
xendfobos e racistas, vide a situacdo corrente brasileira.

Importante atentar que o capitalismo ndo se limita apenas aos processos de

producdo econdmica e politica, mas ele opera nos processos de subjetivacdo, de

> A sociedade capitalistica indica um transbordamento dos limites das sociedades qualificadas como
capitalistas. Em cena esta todo um conjunto das relagGes dos seres humanos com determinado tipo de
producéo, de consumo, de troca e de circulacdo de bens. [...] A sociedade capitalistica, desse modo, é um
prolongamento da condicdo finita de acesso a todo tipo de bem que, derivado da producéo de bens da
sociedade capitalista, contamina as producdes de relacfes sociais, culturais e histéricas em niveis que ndo
se limitam ao bem material, mas inclusive aos“bens” simbolicos, afetivos, psiquicos, enfim, subjetivos,
mesmo nas sociedades que ndo sejam estritamente capitalistas (CARVALHO, 2016, p.4-5).
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pensamento, € um sistema semiotico. Deleuze (2013) tece uma discussdo na qual as
relagdes de poder sdo marcadas por uma nova tecnologia, onde o controle sobre os
corpos doceis, aléem de se dar através da disciplina e regulamentacdo, agora se da
através de estratégias modulares de intervencdo, é a axiomatica do capital que opera
nessas diferentes instancias. Essa axiomatica configura uma rede descentralizada
denominada por Guattari como Capitalismo Mundial Integrado (CMI). O CMI é o
periodo histérico marcado pela expansdo e consolidagdo da hegemonia do modo de
producdo capitalista em nivel planetario.

Ha a transicdo de um modelo de capital local e verticalizado, originario das
estruturas da era industrial para o capitalismo aberto, flexivel, transnacional e em rede.
Hoje, o CMI opera pela logica do agenciamento atuando em todas as instancias, € um
capitalismo rizomatico que depende tanto de agenciamentos
locais/moleculares/micropoliticos como de agenciamentos
institucionais/molares/macropoliticos que agencia e produz subjetivacdo (DELEUZE,
1992). As grandes empresas e as midias produzem e fabricam medos, subjetividades,
mercadorias dentro desse contexto do capital mundial integrado, exercendo no medo um
papel estratégico funcionando como um dispositivo de controle social p6s moderno.

Sob a semiose cultural hegemdnica do CMI, os individuos sdo agenciados
capitalisticamente, buscando competir e vencer, se destacando socialmente ao assumir
referéncias de prestigio social e de poder. Com a produgao de subjetividades, “ndo ¢
qualquer ténis que pode garantir o reconhecimento social e a satisfacdo psicoldgica de
possui-lo. Mesmo que outro produto tenha todas as qualidades objetivas similares, ele é
suporte de outro signo, possui uma outra marca, ndo cumpre a mesma funcdo no
imagindrio coletivo” (MANCE, 1998, p. 21).

O capitalismo, através da acdo das suas empresas e dos seus agentes, atua no
inconsciente das pessoas e move o desejo, medo e angustia dessas pessoas. Sob a Idgica
da dominagéo e do lucro, modeliza a alteridade em funcdo do consumo de produtos,
“[...] resultando em relagdes coisificadas - o desejo de ter um namorado ¢é desviado para
0 desodorante, o desejo da familia feliz é desviado para a margarina, o desejo de ter um
grupo de amigos ¢ desviado para a posse do ténis, entre outros exemplos” (MANCE,
1998, p. 7).

Portanto, as empresas hoje ndo investem apenas em tecnologia, investem
também na producdo de subjetividade. Assim o capitalismo ndo apenas produz
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mercadorias, mas, principalmente, subjetividades — “[...] modelizando semioticamente
desejos, afetos, necessidades, padrdes estéticos, éticos e politicos, intervindo
diretamente no inconsciente das pessoas com a finalidade de reproduzir seus préprios
ciclos” (MANCE, 1998, p. 19).

O capitalismo globalizado também modeliza a dimensdo ética e estética da
subjetividade, ao criar padrbes de belo e feio, ao responsabilizar as pessoas pelo seu
sucesso ou fracasso profissional, por exemplo, camuflando as verdadeiras causas
estruturais desse processo. Desse modo, se alguém estad desempregado é porque nao se
esforcou o suficiente, ja se estd empregado, é porque estudou o bastante para isso, assim
a pessoa passa a ser responsabilizada individualmente. Quando a realidade € que ndo vai
haver emprego para todos. O neoliberalismo vende a ideia de que é possivel a todos que
se ascenda socialmente segundo seus méritos e qualidades, quando, na realidade, o que
se gera € uma exclusdo cada vez maior de diversos segmentos sociais.

Nesta era do capitalismo, a subjetividade, os bens e 0 meio ambiente estdo sob a
I6gica de uma sociedade do controle (DELEUZE, 1992) que descentraliza seus focos de
poder das estruturas de produgdo de bens e servigos para “as estruturas produtoras de
signos, de sintaxe e subjetividade, por intermédio, especialmente, do controle que
exerce sobre a midia, a publicidade” (GUATTARI, 1990, p. 31). Portanto, o CMI se
desterritorializa pelas dimensfes sociais, culturais, politicas, psiquicas, sociais,
infiltrando-se nos estratos subjetivos mais profundos. A subjetividade produzida pela
midia torna-se capitalistica que impde modos de ser e de viver, se configurando
enquanto uma produc¢do continua e ndo como uma posse do individuo. Guattari afirma
que “[a] maquina capitalistica produz [...] aquilo que acontece conosco quando
sonhamos, quando devaneamos, quando fantasiamos, quando nos apaixonamos e assim
por diante” (GUATTARI; ROLNIK, 1996, p. 16). Essa produ¢do subjetiva capitalistica
esta tanto nas instancias materiais como imateriais, ou seja, opera pela légica do desejo
e pela do consumo.

Assim, num mundo onde o Capital € o referente geral das relagdes humanas,
“[...] assiste-se atonito a mercantilizacdo e a massificacdo dos modos de vestir, de se
alimentar, de sentir, de amar, de consumir” (SOARES; MIRANDA, 2009, p. 420):

A ordem capitalistica produz os modos das rela¢cbes humanas até em
suas representacdes inconscientes: os modos como se trabalha, como
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se é ensinado, como se ama, como se trepa, como se fala, etc. Ela
fabrica a relacdo com a producéo, com a natureza, com os fatos, com o
movimento, com o corpo, com a alimentacdo, com o presente, com 0
passado e com o futuro- em suma, ela fabrica a relagdo do homem
com o mundo e consigo mesmo. (GUATTARI; ROLNIK, 1996, p.42)

Nessa ldgica, o processo de producdo de subjetividades fabrica individuos
massificados em meio a uma padronizagao cultural ¢ generalizados, “[...] assistimos aos
mesmos filmes, ouvimos as mesmas musicas, almogcamos sushi, jantamos no
Mcdonalds, fazemos compras nos shopping centers, trabalhamos em uma torre
envidracada e climatizada, seja em S&o Paulo, Nova York, Londres ou [Salvador]”
(MONTENEGRO, 2005, p.18). Entretanto, em meio a esta producdo massiva de modos
de agir, vestir e amar, sdo possiveis manifestacdes contrarias?

Resisténcias sdo possiveis frente a esta axiomatica, sdo 0s processos de
singularizacdo, entretanto singularizar-se ndo significa construir algo que seja proprio
do individuo. “Uma singularizacdo existencial que coincida com um desejo, com um
gosto de viver, com uma vontade de construir o mundo no qual nos encontramos, com a
instauracdo de dispositivos para mudar os tipos de sociedade, os tipos de valores que
ndo sdo os nossos”. (GUATTARI; ROLNIK, 1996, p. 17). Sob a oOtica da
singulariza¢do, os individuos buscam “[...] a realizagdo de sua singularidade na relacdo
solidaria e criativa com o outro — relacdo nao fetichizada pelas mediagdes da cultura
hegemonica” (MANCE, 1998, p.5).

Assim, é possivel se contrapor a essa maquina de producdo de subjetividade
massificada pelo sistema de globalizacdo através da revolucdo molecular (GUATTARI,
2011). Os movimentos sociais de antiglobalizacdo, os foruns sociais mundiais, além dos
movimentos dos trabalhadores rurais sem-terra no Brasil e sem teto parecem corroborar
com os pensamentos de Guattari. Porém, é preciso estar atento para que 0S grupos
auténomos nao transformem seus processos de singularizacdo em bandeiras ou camisas
de forcas da identidade, o que iria contra a propria realidade desses processos, é preciso
preservar a funcdo de autonomia, pois do contrario esses grupos também podem exercer
relagOes de alienacdo e opresséo.

Dentro dessa logica da alienacdo, segundo Guattari, os programas de televisdo
funcionam como uma espécie de droga hipnotica que dissolve as relacdes sociais e
familiares, produzindo uma “espécie de robotizagdo dos individuos em relagdo ao
sistema de valores dominantes” (GUATTARI, 2015, p. 350). Em contrapartida, o
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filésofo anuncia a emergéncia de novos meios de comunicacdo que descentralizam o
controle da informacdo. Agora, 0s antigos consumidores também podem ser potenciais
criadores de midia, ha uma redefinigio dessa relagdo na evolucdo da comunicagdo. E
nesse ponto que o audiovisual se destaca.

Retomando Deleuze e Guattari, esse processo de subjetivacdo do medo, que
opera por meio de agenciamentos molares e moleculares, é exercido pelo discurso
midiatico na medida em que faz o individuo acreditar que para estar seguro € preciso
estar dentro de um condominio fechado com muros altos, grades, porteiros, vigilancia
protegida 24 horas do dia, alimentando assim o uso do consumo capitalista do espaco
urbano.

“Economicamente, ocorrem processos de producdo de subjetividade tanto dos
produtores quanto dos consumidores, com as subjetividades se identificando a partir das
semioses do capital operadas através das midias de massa” (MANCE, 1998, p. 19). As
midias*® sdo bombardeadas por informacdes falsas que sdo detalhadas e circuladas
como sendo verdadeiras, com as mais diversas origens e tipos de fontes. Exemplo maior
dessa veiculacdo de fragmentos que geram simulacros foi a forma que se deu a eleicéo
presidencial brasileira mais recente.

“Para que os signos tenham valor de troca, em muitos casos, torna-se
necessariamente, previamente, a producéo da subjetividade interpretadora, que confere
ao signo um determinado valor” (MANCE, 1998, p. 21). O CMI tem como finalidade
principal, no ambito econdémico, a producdo de um valor de troca. “O conjunto de
valores de desejo é reorganizado numa economia fundada na dependéncia sistematica
dos valores de uso em relacdo aos valores de troca, ao ponto de fazer com que esta
categoria de valores de uso perca seu sentido” (GUATTARI, 1987, p. 213). O individuo
busca ter aquilo gque ndo tem e ser 0 que nao e.

O sistema capitalista transforma qualquer coisa em valor de troca, “[...] até
mesmo a afetividade e desgracas humanas — para vender produtos ou ampliar indices de
audiéncia de telejornais — sendo capaz, inclusive, de modelizar todas as linhas de fuga
ou de subversdo, colocando tudo a servigo de sua reproducao” (MANCE, 1998, p. 7).

As reflexdes de Guattari permite concluir que sem o0s processos de

singularizacdo ndo ha como promover agenciamentos coletivos e romper com a

1% por este termo compreendem-se as novas tecnologias, como celular e internet que estéo tomando lugar
das midias tradicionais, como radio e televisao.
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reproducéo da espiral de acimulo do capital, lembrando que esses processos podem ser
recapturados no movimento espiral do capital.

Como ja afirmado, a midia atua como um importante aparelho de mediacao
social da cultura. A midia de massa exerce um papel preponderante sobre os padrbes
estéticos, éticos e politicos, agenciando determinados comportamentos, promovendo o
consumo de alguns produtos. Em resumo, ela interfere nos niveis mais intimos da
subjetividade. Gracas as semioses desenvolvidas com os recursos das midias, desde
trabalhadores pobres até os ricos, as pessoas se sentem inseguras e buscam comprar
mesmo que em seu imaginario — produzido pelas semioses publicitarias — satisfaca
algum desejo seu de seguranca, mesmo que aquilo ndo garanta sua seguranca efetiva.

Desse modo, 0 medo opera como um importante instrumento de controle social
realizado através da producdo de subjetividade massificada pelos meios de

comunicacdo, assunto debatido no topico a seguir.

3.1 0 MEDO MIDIATICO BRASILEIRO

A midia é uma forte aliada nesse processo de construcdo do medo, sendo uma
das principais responsaveis pela forma como se interpreta e concebe o mundo. Ela atua
“[...] moldando a forma de pensar e agir, levando a manutencdo de um tipo de ordem
social, proposta pela classe dominante” (OLIVEIRA et al, 2018, p. 121). A midia
espetaculariza, banaliza e naturaliza a violéncia. Barry Glassner, em seu livro Cultura
do medo, mostra como o medo e a midia se relaciona servindo de importante fonte para
essa pesquisa na investigacdo do medo. O autor afirma: “A TV ndo inventa o que
mostra, mas escolhe o que mostrar. E sempre escolhe associar o0 homem negro ao
crime” (GLASSNER, 2003, p. 23).

Assim, através dessa producdo semidtica, esse meio de comunicacdo reforca
serem as favelas e periferias os principais locais de violéncia urbana, crime e
marginalidade. Essa politica do medo, produzida pela subjetividade, gera a construgao
de estereétipos, “[...] geralmente associadas a pobres, negros ou bairros suburbanos, em
uma nitida inferiorizacdo e periculorizacdo das classes desfavorecidas. [...JAmpliando-
se assim, a intolerancia, a desigualdade e os preconceitos” (OLIVEIRA et al, 2018, p.
120). Dessa forma, processos de exclusdo social, estigmatizacdo e criminalizacdo

ocorrem diariamente direcionados para uma parcela bem especifica da sociedade
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brasileira. O medo se propaga,“[...] passa a ser instrumento de controle maquinico,
criminalizante e brutal” (OLIVEIRA et al, 2018, p. 124).

Dessa maneira, legitima-se a acdo policial e as préticas higienistas do Estado e
de exterminio das classes menos favorecidas (OLIVEIRA et al, 2018), ja que "Esse
olhar criminalizante sobre os pobres, seus bairros e suas estratégias de sobrevivéncia é
muito funcional para o processo de acumulagio de capital neoliberal: o ‘criminal’ é um
fetiche que encobre a compreensdo da conflitividade social” (BATISTA, 2012, p.5).
Nessa perspectiva, OLIVEIRA e demais especialistas em Psicologia Social afirmam

que:

Essa construcéo ocorre de forma dissimulada e insidiosa, alcangando a
subjetividade de tal maneira, que estas pessoas ainda carregadas da
marca da escraviddo, passam a se perceber assim, internalizando esta
sensacdo. O medo nada mais seria que uma forma de segregacéo e de
aniquilamento de um inimigo ou um perigo, constituido pelas forgas
dominantes, para se manterem no poder. H& uma ldgica
racionalizante, infantilizadora e culpabilizante, que tem como aliada a
midia, pois esta, de forma eficiente, torna potente a metodologia do
medo na implantacdo de dispositivos, que geram assujeitamento e
docilizag&o de corpos (OLIVEIRA et al, 2018, p. 121)

E importante compreender a producéo de subjetividade que permeia o medo da
violéncia urbana contemporanea, pois “Em cima de tais subjetividades, de formas de
pensar, sentir, perceber e agir apoiam-se e aplaudem-se 0s exterminios, as chacinas, 0s
linchamentos e institui-se oficiosamente a pena de morte para as parcelas mais
empobrecidas de nossa populacdo” (COIMBRA, 1998, p. 6).

Desse modo, o poder torna-se a base normativa do direito de matar, ha uma
reiterada politica do fazer morrer no contexto contemporaneo, vide a intervencdo militar
no Rio de Janeiro, ocorrida em 2018, e a chacina'’ do Cabula em Salvador'®, no mesmo
ano. Portanto, a consolidacdo de um campo de exclusdo e exterminio socioecondémico €é

realizada constantemente, onde determinados grupos de pessoas, nesse caso, brasileiro e

7 Chacina é a acdo de matar diversas pessoas a0 mesmo tempo, ou seja, € uma forma de assassinato bruta
e cruel. No seu significado original, remete ao esquartejamento e matangca de suinos e bovinos,
principalmente o processo de “curar” ou “salgar” a carne de porco. Atualmente, diz respeito ao
assassinato de muitas pessoas em conjunto, de modo cruel, se configurando enquanto um massacre,
lembrando a cena sanguindria de abate dos animais. No Brasil, j& ocorreram varios massacres, como: a
chacina da Calendéria, da baixada Fluminense e da Providéncia, todas ocorridas no Rio de Janeiro, em
1993, 2005 e 2008, respectivamente.
8 A chacina do Cabula ocorrida em Salvador sera4 desenvolvida mais a frente, especificamente no
capitulo 5 deste trabalho.
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soteropolitano, corpos negros, sdo levados a morte e a invisibilizagdo. Dessa forma, a
necropolitica'® (MBEMBE, 2018) se sustenta na politica do medo, ao determinar quem
pode viver e quem deve morrer. Berenice Bento (2018), renomada socidloga brasileira,

discorre sobre o assunto:

O que garante a eficicia da necropolitica? Por que o Estado continua
com suas técnicas de fazer morrer e de matar com tanto folego e as
resisténcias ndo sdo suficientes para fazé-lo parar? Como justificar as
detengdes indefinidas no Brasil, os autos de resisténcias, as chacinas,
0s massacres? Por que a sociedade civil ja ndo deu um basta e passou
a exigir o cumprimento da lei? Nao encontro melhor resposta do que a
utilizacdo do medo, muitas vezes potencializada, transformada em
panico como retérico estruturante do Estado. O medo é um dos
elementos centrais que ira sustentar as necrobiopoliticas (BENTO,
2018, p. 12).

Hoje, vive-se uma cultura de producdo de panico e de medo generalizado, onde
0s sentimentos e comportamentos afligem diariamente as pessoas e a paranoia €
constante. O medo na atualidade passa a ser o medo do “outro”, esse outro entendido
enquanto diferente, perigoso, estrangeiro, ou quaisquer outros adjetivos que lhe
atribuam caracteristicas pejorativas. Cria-se 0 medo para afirmar/justificar o
necropoder, dessa forma, a necropolitica, calcada no medo outro, se exerce sendo
pautada pela negacdo do outro, do inimigo que € construida através de diversos grupos
populacionais, como os indigenas, os favelados, 0s presos, 0s imigrantes, 0s negros etc.

Conforme Bortolozzi, advogado na area de direito penal, afirma:

Todos aqueles ‘inimigos’ construidos pela pobreza e pela exclusdo
social: sem-teto, sem-terras, desocupados, vadios, mendigos,
flanelinhas, traficantes, imigrantes, criminoso em geral, usuérios de
drogas, adolescentes em conflito com a lei, moradores de favela, etc.
(BORTOLOZZI, 2017, p. 90).

Dessa forma, as préticas da necropolitica s&o sustentadas por um saber-poder®

originarias de diversas fontes: “[...] crimologicas, psiquiatricas, médicas, politicas etc. e

90 conceito de necropolitica envolve o conceito de biopoder e explora sua relagdo com as nogdes de

soberania e estado de exce¢do. A necropolitica é a expressdo maxima da soberania, que reside no poder e

na capacidade de ditar quem pode viver e quem deve morrer.

% Segundo Foucault (2005) os saberes enquanto disciplinas se tornam indissociaveis das relacdes de

poderes, ou seja, de redes difusas de micropoderes e que se caracterizam por sua interioridade, isto é, pela

invisibilidade de suas presengas, pois, o poder ndo vé e ndo fala, mas, faz ver e falar. Poderes no sentido
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socialmente legitimadas pelo medo destes individuos” (BORTOLOZZI, 2017, p. 91).
Portanto, hoje, 0 medo e a inseguranga, bases efetivas nos mecanismos de controle
social, afetam diretamente a todos, principalmente, os setores mais empobrecidos,
enquanto que classes mais favorecidas acabam por se aprisionar nas ruas residéncias-
prisdes (OLIVEIRA et al, 2018). Assim, o medo midiatico inserido na logica de
producdo capitalistica é introjetado pelas pessoas seja classe alta ou classe baixa. Endo
contribui para o tema ao afirmar que:

Se, aparentemente, nada se passa com 0 espectador enquanto
permanece inerte diante do aparelho de TV, subjetivamente, muito
deve acontecer para que o0 sujeito permaneca imovel e atento, chocado
e paralisado, passivo e ativo, sofrendo e gozando, e, é claro, viver um
contexto violento contribui decisivamente para isso. A televisdo pode
passar a ser também aquilo que reproduz incessantemente e
oniricamente o traumatico. (ENDO, 2005, p. 256)

Nesse contexto, os telejornais sensacionalistas sdo uma crescente no Brasil, bem
como sites jornalisticos que, muitas vezes, veiculam crimes e assaltos de forma
superficial e manipulada. Esses programas televisivos sensacionalistas, como Cidade
Alerta e Balangco Geral, noticiam a violéncia e o crime e geralmente transformam em
espetaculo esses casos de violéncia urbana. De acordo com o Centro de Comunicacéo,
Democracia e Cidadania (CCDC), 6rgao complementar da Faculdade de Comunicacéao
(Facom) da Universidade Federal da Bahia (UFBA), essa violéncia midiatica exposta
abre possibilidades para a justificativa de praticas de promocdo da violéncia policial
(CCDC, 2008).

O apelo emocional, a linguagem chocante, a postura do apresentador sdo marcas
que identificam o telejornal sensacionalista. No telejornal “Brasil Urgente” apresentado
por José Luiz Datena exibido na Bandeirantes, € possivel perceber que o apresentador
fica em pé, da ordens, gesticula com as maos e até xinga os acusados. No caso do Jornal
Nacional, telejornal tradicional, exibido em horario nobre na Rede Globo, o0s
apresentadores permanecem sentados, com uma linguagem mais objetiva e elaborada, a
comunicacdo se da de forma mais discreta. Mas apesar de formato diferentes, ambos o0s
telejornais reforcam e validam o discurso do medo, ou seja, a logica de reproducédo

midiatica do medo é a mesma s6 se da de maneira distinta.

de composi¢do de forcas, redes, diagramas de fluxos de intensidade que afetam e sdo afetados, e que
perpassam 0s saberes e 0s arrastam.
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“O espectador consome a punigao feita através do telejornal, dando a sensacao
de que tudo esté resolvido. E nesse sentido que os telejornais sensacionalistas podem
funcionar como uma catarse, dissipando, momentaneamente e de maneira ilusoria, as
tensdes sociais” (PATIAS, LIBERO, 2006, p. 15). Desse modo, esses programas
constroem um significado dual da sociedade: o bem versus o mal, policia contra ladréo,
trabalhadores em oposicédo aos bandidos etc. Com tom sensacionalista e popular, esses
telejornais policiais fazem o uso da imagem dessas pessoas vulnerdveis como produto
de venda e lucro, marginalizando mais ainda esses cidaddos negros. Mas 0 que esses
programas ndo revelam no processo de construcdo das suas matérias € a problematica
social que estéa por trés disso. N&o mostram a égide dos processos midiaticos. Glassner
declara que:

Um dos paradoxos relativos a uma cultura do medo é que 0s
problemas sérios continuam amplamente ignorados. A pobreza
correlaciona-se com molestamento de criancas, crimes e consumo de
drogas. [...] A incapacidade brasileira de enfrentar a violéncia urbana
tem o mesmo fundamento da americana: qualquer mudanga em
sociedades tdo desiguais é vista e sentida com pavor. E continuamos a
investir nossos medos nos alvos mais improvaveis, a dissimular o que
efetivamente nos inquieta (GLASSNER 2003, p. 18-27).

Teresa Caldeira revela como a imagem do trabalhador brasileiro pobre é

associada com a imagem do bandido:

Para a policia, como para muita gente, a fronteira que separa a imagem do
trabalhador pobre da do criminoso é de fato muito ténue. Em consequéncia,
membros das classes trabalhadoras podem ser molestados pela policia,
mortos como criminosos e suas reag@es naturais de medo (como fugir)
podem ser interpretadas como comportamento de criminoso. (CALDEIRA,
2000, p. 182)

Dessa maneira, quando se fala em medo da violéncia urbana, deve se ter em
mente que também se refere as possibilidades concebidas para o seu controle. Desse
modo, a producdo de subjetividade do medo contemporaneo € um sistema maquinico
feito para atender a uma subjetividade capitalistica, no qual a midia esta inserida.

Assim, 0s processos de subjetivacao articulados com a midia fortalecem esse
medo e a inseguranca, os quais sao utilizados como principal instrumento de controle
social, direcionando acGes repressivas e violentas policiais para as classes mais pobres.
A midia com seus noticiarios tendenciosos intensificam o medo urbano, fomentando
essa politica que se reflete diretamente nos espagos citadinos da cidade, no qual o

espaco urbano, como uma instancia de isonomia, ndo foi configurada, mas que
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transferiu para a relacdo entre o publico e o privado as praticas patrimonialistas e
clientelistas do periodo colonial.

Em vista disso, a fim de refletir sobre 0 medo no Brasil através dessa producédo
de subjetividade massificada, € necessario entender a formacéo da sociedade brasileira,
a qual esta caracterizada por um passado colonialista e escravocrata, centrada no espaco
privado. Os conceitos de autores como Gilberto Freyre (1981), o antrop6logo Roberto
da Matta (1997) e a arquiteta Lucia Leitdo (2009) serdo abordados nesse proximo

capitulo.

45



4.0 DA COLONIA AOS ‘NOSSOS’ DIAS: A REJEICAO DA RUA BRASILEIRA

No Brasil, 0 medo da violéncia urbana tem relacdo direta ao modo como a rua é
percebida enquanto espago publico. A rua é entendida enquanto um lugar perigoso e o
outro enquanto andnimo. O antrop6logo Roberto DaMatta estuda a relagédo
caracteristica entre a formacdo da sociedade brasileira e 0s seus espagos publicos e
privados atraves dos conceitos da casa e da rua. O autor entende a casa e a rua como
duas entidades que se relacionam constantemente e que apesar de opostas, se
complementam. DaMatta (1997, p. 59) afirma que: “[...] a oposi¢do casa / rua tem
aspectos complexos. E uma oposicdo que nada tem de estatica e de absoluta. Ao
contrario, ela ¢ dinamica ¢ relativa”. A casa ¢ manifestacdo da individualidade, de
espaco pessoal, ja a rua € representacdo da coletividade. Ele afirma que essa relacdo
complexa, continua e dinamica reflete a cultura social brasileira.

Para DaMatta (1997), no discurso da camada dominante predomina o cédigo da
rua, baseado na impessoalidade; j& no discurso da camada dominada, prevalece o cddigo
da casa, baseado em lacos de simpatia, de bondade, de lealdade, da pessoalidade.
Apesar de algumas pessoas apresentarem comportamento homogéneo, o esperado é que
se possam identificar modificacdes comportamentais correspondentes ao espaco. O
modo de vestir, de falar, de se relacionar figura de forma diferente na casa e na rua. A
casa e a rua possuem divergéncias entre si, mas espacialmente elas apresentam algumas
sobreposicBes e é indiscutivel a relacdo existente entre elas. A rua tem espacos de
“moradia” (apropriados de forma intensa e especificamente por um grupo) e a casa tem
espagos “arruados”, que sdo aqueles que fazem a ligagdo entre ambos, cOmMo as janelas,
corredores, cozinhas e varandas. Porém, mesmo com essas relagdes, apropriacfes e
sobreposi¢des, “[...] 0 isolamento é caracteristica marcante na vida social do brasileiro,
ndo o isolamento do individuo, mas o isolamento do espaco da casa e das relacbes que
ela abriga” (CERQUEIRA, 2013, p. 35). DaMatta acrescenta sobre o tema:

Tudo isso revela gritantemente como 0 espago publico € perigoso e
como tudo que o representa é, em principio, negativo porque tem um
ponto de vista autoritario, impositivo, falho, fundado no descaso e na
linguagem da lei que, igualando, subordina e explora (DAMATTA,
1997, p. 55).
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A rua, com sua impessoalidade, retratam o perigo e a vulnerabilidade. Porém,
mesmo com a relacdo complexa e as tendéncias de isolamento da casa e da rua, esses
espagos ndo permanecem separados. As festas, rituais e momentos solenes realizadas
nos espacos publicos caracterizam uma tentativa de refazer a unidade desses espacos,
diferenciados e complementares, que foram separados por condutas sociais.

Nesse sentido, Gilberto Freyre destaca em seu livro Sobrados e Mucambos,
publicado em 1936, que a paisagem social brasileira se constitui em torno da casa, ou
seja, do espaco privado, em especial do sobrado, que assumiu plenamente as funcdes
reais e simbélicas da casa-grande®* brasileira. Assim sendo, no tempo em que se deu o
desenvolvimento do urbano no Brasil, reproduziram-se, tanto no desenho quanto no uso
do espaco urbanistico, as mesmas marcas de centralismo, de domesticidade, de
privativismo, caracteristicas da organizacdo social que deu forma a casa-grande
patriarcal.

Nessa logica, expressou-se uma profunda rejeicdo a rua, espaco publico
fundamental para a vida urbana, plena, citadina. Entdo, a vida urbana desde sempre
produziu um espaco espacialmente e psiquicamente de exclusdo (LEITAO, 2009). A
casa-grande brasileira foi produzida e experimentada ndo apenas como um espaco de
moradia, mas foi também como “[...] 0 antigo bloco partido em muitas especializa¢fes —
residéncia, igreja, colégio, botica, hospital, hotel, banco” (FREYRE, 1981, p. 375). Essa
casa-bloco era um “[...] desenho espacial centrado no espago privado, voltado para
dentro, de costas, portanto, para o ambiente publico” (LEITAO, 2009). A partir da
analise desse sobrado é possivel compreender o motivo do império casa face ao
desprestigio da rua na vida urbana brasileira.

Ldcia Leitdo, arquiteta consagrada, no seu livro intitulado Quando o ambiente é
hostil - uma leitura urbanistica da violéncia a luz de Sobrados e Mucambos e outros
ensaios gilbertianos, publicado em 2019, afirma que a cidade no Brasil sempre
produziu um espaco edificado claramente hostil. Como ponto de partida, Leitdo (2009)
traz o estudo da planta baixa desse sobrado. De acordo com ela, essa planta aparecia
completamente voltada para o interior da habitacdo, “E como se um muro simbélico
tivesse sido erguido entre a cena doméstica e a vida no espago publico” (LEITAO,

2009, p. 2). A dona de casa e suas filhas ndo podiam nem chegar perto do espaco que

21 No Brasil colonial, a casa grande era a casa das familias dos grandes proprietarios rurais, portugueses
em geral, em linhas gerais, era um elemento arquitetonico caracteristico da vida patriarcal do sistema
colonial brasileiro (FREYRE, 1981).
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ndo o doméstico. O espaco que lhes era dado eram as salas de viver que eram
localizados no interior da edificagéo, evidenciando assim a intengéo patriarcal de manter
a vida familiar fechada contra a rua. Dessa forma os sobrados eram espagos que se
fechavam para a rua.

Além da sua forma espacial, os sobrados também eram simbolos de prestigio
social herdados da casa-grande. Assim, “Como consequéncia, a arquitetura que comeca
a definir o espaco edificado nas cidades brasileiras vai refletir, naturalmente, o lugar
social de cada morador, ndo apenas na forma, no emprego de materiais nobres, mas
também no volume edificado” (LEITAO, 2009, p. 3). Portanto, a arquitetura do sobrado
brasileira se caracterizou por uma construgdo verticalizada elevada bem acima do nivel
da rua até porque os pavimentos térreos dos sobrados eram utilizados para acomodacgéo
de escravos e animais e as vezes até ficavam quase vazios, mas nunca eram ocupados
pelas familias dos proprietarios. Esse desprestigio da rua, seu distanciamento, a negacao
no ambiente construido e essa verticalizagdo eram uma forma de distingdo social, na
medida em que afastava os moradores assobradados do espaco desprestigiado da rua. O
afastamento da rua ndo é apenas sinénimo de superacdo dos problemas gerados por uma
topografia acidentada, como no caso de Salvador, mas indica “[...] a permanéncia de
valores patriarcais na producio da paisagem edificada da cidade brasileira” (LEITAO,
2009, p. 4). Leitdo ainda acrescenta: “Nesse contexto ndo surpreende que a rua
brasileira, 0 espaco de todos, tenha nascido feia, suja, fétida, desprestigiada, concebida
como mero caminho em direcdo a casa, a0 espaco que se queria nobre, distinto”
(LEITAO, 2009, p. 4).

De acordo com Leitdo (2009), o desprestigio da rua brasileira, desde a sua
origem até os dias atuais pode ser compreendido a partir do uso que foi dado a rua: a rua
era considerada um espaco desprestigiado, era sinbnimo de perigo, ocupada pelo negro,
pelo pobre, pelo escravo. Como também pela fungéo de circulagdo, a rua era destinada
ao transporte de cargas, animais etc. Assim, explica-se a configuracdo urbanistica atual

da cidade brasileira, conforme a arquiteta e urbanista afirma:

Desse modo, a sombra da herancga cultural da casa-grande, a cidade
brasileira produziu, e continua a fazé-lo, um espago de exclusdo,
centrado no espago privado, com todas as consequéncias
sociourbanisticas decorrentes desse fato, mesmo que disso ndo parega
se dar conta, ainda, a sociedade brasileira (LEITAO, 2009, p. 5).
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A exceléncia do espago privado, exclusivo e excludente, materializa-se nas
construcbes cada vez mais recorrentes de condominios fechados que acabam se
constituindo em espagos que se fecham em si mesmos, assim como 0s antigos sobrados.
A questdo dos condominios fechados néo é s6 0 modo de habitagdo, mas sim o estilo de
vida, 0 modo de morar onde o espaco privado afastado do ambiente que lhe é externo se
faz cada vez mais valorizado. Nesses condominios hd uma grande oferta de servi¢os no
seu interior, de modo que seus habitantes nem precisem sair a rua, podendo usufruir o
conforto de vivenciar o espaco da casa, mantendo-se o mais distante possivel do espaco
da rua. Os moradores desses condominios nao utilizam os espacos para diversao. O
encontro, do ponto de vista social, é espaco dos iguais (vizinhos com habitos, costumes
e renda iguais), 0 que acaba excluindo qualquer caracteristica ou fungdo publica. Nao ha
diferencas e misturas nesses condominios (LEITAO, 2009). Em Salvador, esses
condominios sdo cada vez mais comuns na paisagem, como o Alphaville, o Pituba
Ville, o Hemisphere 360°, o Parque Bela Vista, o Horto Florestal dentre tantos outros.

O medo da violéncia urbana cada vez maior no Brasil é um excelente argumento
para que as pessoas se fechem contra a rua. A populacdo rica e de classe média se apoia
na justificativa da inseguranca urbana, além da preferéncia pela moradia nesses
condominios se da pelo desejo de se fazer distinto, social ou espacialmente
(CALDEIRA, 2000). Conforma afirma Silva (2009, p. 17): “Este individuo busca
espacos de uso e acesso coletivo, mas com caracteristica de segmentacdo e
homogeneizacdo social, onde apenas os semelhantes se encontram como no caso dos
shoppings centers”. As pessoas querem se manter longe da rua, afinal ela é o espaco do
pobre, do negro, do socialmente marginalizado.

A sociedade brasileira ndo percebe que reforca essa relagdo desigual, essa
producdo indiscriminada de espacos de exclusdo, expressos através da arquitetura dos
espacos urbanos (LEITAO, 2009; CALDEIRA, 2000). Antigamente, a solucdo
encontrada para mediar essas relagdes foi utilizar cacos de garrafas nos muros das casas;
langas pontudas dos portdes e grades de ferros - “solugdes” usadas até hoje, como
afirma Leitdo (2009, p. 7):

Né&o se deu conta, portanto, da hostilidade que esse ambiente expressa,
nem tampouco dos efeitos desse modo de edificar nas relagdes sociais,
urbanas — no sentido préprio do termo, isto €, de favorecer ou de
dificultar a pratica da urbanidade — da reagdo, por parte dos
excluidos, que esse modo de construir pode produzir. N&o
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perceberam, principalmente, que a negacdo da rua, materializada na
construcdo de muros altos, de guaritas eletrdnicas hermeticamente
fechadas, de espacos que se fecham para o convivio social, pode ser
um elemento a mais na incitagdo da violéncia urbana na medida em
que reforca o sentimento de excluséo, e o édio que o acompanha, de
todos e de tudo que esteja alijado do espaco privilegiado da casa, do
espago privado, portanto.

Paulo Cesar Endo (2005), psicanalista, no seu livro intitulado A Violéncia no
Coracdo da Cidade: Um Estudo Psicanalitico, afirma que a violéncia no Brasil tem
relagdes intrinsecas com “[...] os processos violentos do periodo escravocrata e as

formas de violéncia na conjuntura atual” (ENDO, 2005, p. 2).

Esse é um modelo de organizacdo social violenta ndo superada e de
diversas maneiras mantido intacto em zonas onde o Estado se
ausentou e nas quais vigoram os padrdes da ilegalidade e do arbitrio.
Um modelo que resiste, paradoxalmente, ao advento da propria
democracia. A violéncia condenavel quando aplicada ao cidadao seria
tolerada, permitida ou mesmo desejada, pois ela demonstraria
inequivocamente que entre o0 corpo que bate e o corpo que apanha ha
uma diferenca intransponivel. Ao cobicar uma cidade s6 para si -
limpa, rica e segura - as institui¢des, os grupos e cidaddos inventariam
um objeto fantastico que vai sendo gradativamente desfigurado a
medida que é conquistado. Quanto mais a cidade é privatizada, menos
cidade ela se torna (REINO & PASSARELLLI, 2010, p.4).

Nessa cidade privatizada, encontram-se 0s shoppings centers. Esses espa¢cos nao
s80 apenas centros comerciais - oferecem uma grande variedade de servigos e atividades
como consultérios médicos, supermercados, cursos de inglés, cinema, bancos, cafés
dentre outros. No Brasil, os shoppings “[...] rapidamente se abrasileiraram,
transformando-se, precisamente, em espacgos-bloco, tal como o foi a casa-grande
brasileira em seu nascedouro” (LEITAO, 2009, p. 7). Os shoppings igualmente aos
condominios fechados, séo espacos privados de uso coletivo que rejeitam a diferenca, e
acolhem, em sua maioria, pessoas do mesmo grupo social, sendo mais uma expressao
dos valores patriarcais herdados. Os shoppings por si s ja sdo segregadores por serem
espacos destinados a quem pode consumir.

O shopping da Bahia, antigo Iguatemi, localizado em Salvador, € um exemplo
consideravel. No primeiro piso encontram-se lojas destinadas a populagdo com menor
poder aquisitivo, uma praga de alimentagdo com restaurantes de preco mais acessivel,

além de toda a decoracéo desse espaco, que é claramente mais simples. O segundo piso
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é destinado a populacdo de classe média e o terceiro piso é destinado a uma populagéo
de classe média alta a alta, com lojas de grifes famosas mundialmente, uma praca de
alimentacdo mais sofisticada e, até mesmo, com um piso diferenciado. H& uma
segregacdo dentro do proprio shopping.

No que concerne a configuracdo urbanistica, 0s shoppings conseguem
transformar tudo ao seu redor para acolhé-los, principalmente no que tange a circulacéo
viaria. Independe da destruicdo que tragam para outros espagos da cidade como, por
exemplo, centros historicos. A configuracdo urbanistica da cidade brasileira revela uma
sociedade segregadora que, para se fazer distinta, exclui o outro, o diferente, o pobre, 0
negro, negando-lhes os mais elementares direitos humanos®. Assim: “Alienada,
inebriada pela obsessiva busca de privilégios, de distincdo de ambientes, espera
daqueles que exclui, paradoxalmente, um comportamento afavel, préprio da urbanidade
que essa cidade esta longe de proporcionar” (LEITAO, 2009, p. 10). Como ja foi visto,
essa configuracdo urbanistica é resultado de uma construcdo social centrada na casa, no
espaco privado, tendo como consequéncia um ambiente hostil (LEITAO, 2009).

Nesse contexto, a apropriacdo dos espacos urbanos, especialmente os publicos,
vem sendo cercada pela difusdo do medo, que € associada a violéncia urbana. Entéo,
essa conotacao negativa do espaco publico, da rua, tem como consequéncia um aumento
na producdo de ambiente fechados e controlados por seguranca privada, que acaba
repercutindo em mudancas nas relacGes sociais dos espacos urbanos, configurando
diferentes processos urbanos, tais como: estetizacdo, museificacdo, gentrificacdo,
privatizacdo, segregacéo socioespacial etc.

Nesse sentido, Caldeira (2000, p. 10), doutora em Antropologia Urbana, afirma
que “[...] o novo padrdo de segregacdo urbana baseado na criagdo de enclaves
fortificados representa o lado complementar da privatizagdo da seguranca e
transformacdo das concepcfes do publico”. O novo modelo de segregacdo separa
grupos sociais de uma forma tdo explicita que transforma a qualidade do espaco

publico, “[...] criam um espago que contradiz diretamente os ideais de heterogeneidade,

22 Os direitos humanos sdo comumente compreendidos como aqueles direitos inerentes ao ser humano. O
conceito de Direitos Humanos reconhece que cada ser humano pode desfrutar de seus direitos humanos
sem distin¢do de raga, cor, sexo, lingua, religido, opinido politica ou de outro tipo, origem social ou
nacional ou condicdo de nascimento ou rigueza. Disponivel em:<
https://nacoesunidas.org/direitoshumanos/>. Acesso em: 14 ago. 2019
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acessibilidade e igualdade que ajudaram a organizar tanto o espaco publico moderno
quanto as modernas democracias” (CALDEIRA, 2000, p. 11).

Importante destacar que a violéncia urbana quase sempre é entendida como uma
intima relacdo entre criminalidade, pobreza e narcotrafico, mas vale ressaltar que a
violéncia urbana nao ocorre somente nos espacos publicos, como também nédo é apenas
exercida pelas classes menos favorecidas economicamente e socialmente. Nos espacos
privados, a violéncia é analisada enquanto um comportamento patoldgico, analisado
como um fato individualizado e isolado (LIMA, 2015). Dessa forma, é necessario
repensar 0 espaco urbano como espaco de possibilidade para o convivio e para as acoes
espontaneas.

O psicanalista Paulo Endo (2005), ao debater sobre o0 medo da violéncia urbana,
afirma que ndo podemos compreendé-la de forma cartesiana, a partir de dicotomias e
binarismos, pois “[...] tais dicotomias repousam num claro interesse na manutencao de
distancias e de privilégios mantidos hé séculos por meio da for¢a bruta” (ENDO, 2005,
p. 82). O tema é muito complexo e profundo, remonta a histdria do passado colonial,
patriarcalista e escravocrata brasileiro como ja foram dito. Assim, ha “Uma espécie de
‘indastria da violéncia’, desenvolvida, mantida e perpetuada pelas autoridades,
instituicdes governamentais, policias, grandes empresas de capital privado... e, por que
ndo, pela populagdo que nela vive, n6s” (MUSKZAT, 2007, p. 154). Nessa ldgica, este
mercado rentdvel da inddstria da violéncia gera espacos de exclusdo de forma
indiscriminada.

No que diz respeito a Salvador, essa segregacdo urbana é explicita, e se
evidencia no proéprio tracado da cidade, nas divisGes espaciais, no recorte entre 0s
espacos da elite e os espacos deteriorados (CARVALHO, CORSO, 2013, 2015). Para se
compreender as tendéncias atuais soteropolitanas, € necessario observar as diferentes
ocupacdes na forma de residir na cidade, como os condominios de luxo, os bairros
residenciais de classe média e as favelas. Desse modo, o préximo topico versa sobre

essa industria do medo e os reflexos nos espagos urbanos da cidade baiana.
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4.1 A INDUSTRIA DO MEDO E SUAS REPERCURSSOES NO ESPACO
URBANO DE SALVADOR

O medo da violéncia urbana esta diretamente relacionado ao uso de grades,
cercas elétricas, cameras de vigilancia, muros e politicas de segregacdo. Todos esses
mecanismos de protecdo que sdo adotados englobam o conceito da industria do medo.
Essa industria do medo além de ser alimentada por esses aparatos tecnologicos, também
é reforcada pelas empresas de seguranca privada e pela midia. Nesse sentido, o livro
Cidade de Muros da arquiteta Teresa Caldeira (2000) é uma grande referéncia no
assunto. A autora aborda a questdo do medo da violéncia urbana na cidade de S&o
Paulo, revelando como a violéncia e 0 medo do crime se correlaciona a processos e
mudanca social nas cidades contemporaneas, acarretando em novas formas de
segregacéo espacial e discriminacéo social, reconfigurando assim as formas urbanas.

A autora afirma que no Brasil, o isolamento é caracteristico das cidades,
independente da classe social a qual as pessoas pertencem. Assim, o isolamento por
muros ou grades criam dareas escuras e abandonadas, propiciando o aumento da
sensacdo de inseguranca e do medo de possiveis violéncias urbanas.

Conforme afirma o arquiteto Caetano Aragdo (2017, p. 17): “Pobres se sentem
ameacados por pobres, estes explorados pelos ricos que se sentem também ameagados
ndo sO por pobres, mas também, por membros da mesma classe social”. Assim, nessa
diferenca de classe sempre existiram conflitos e diferencas comprovadas historicamente,
como foi visto no inicio desse capitulo. Portanto, tanto 0 medo como 0S processos
urbanos afetam o espaco urbano das cidades, materializados através da arquitetura do
medo.

A arquitetura do medo é um processo urbano que configura uma organizacao
espacial a partir de aparatos tecnoldgicos e dispositivos de seguranca que tem como
objetivo proteger contra a violéncia urbana. Essa arquitetura, por sua vez, resulta de
politicas voltadas a producdo do capital imobiliario, principalmente na habitacdo das
cidades brasileiras, servindo a especulacdo imobiliaria, inscrita nos processos de
subjetividade capitalistica global. Desse modo, “o medo da violéncia é fonte inesgotavel
e oportuna para a industria do medo e o capital imobiliario, que podera continuar a se
reproduzir, negociando imoveis pretensamente seguros, afetando acriticamente espacos
urbanos” (ARAGAO, 2017, p. 46).
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As expressdes da arquitetura do medo estdo materializadas nas arquiteturas de
diversas classes sociais, como pode ser visto nas figuras a seguir.

Figura 3: Muro: Materializagdo do medo

Fonte: Arquivo pessoal, 2019.

Figura 4: O muro é utilizado independente do nivel de renda

nonn e
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Fonte: Arquivo pessoal, 2019.
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O muro enquanto aparato de seguranca serve de protecdo para as pessoas que ali
residem, seja em Itapud (figura 3), bairro de classe baixa e média ou em uma érea de
classe media e alta, no Imbui (figura 4). J& nas figuras 5, 6 e 7, dispositivos sdo usados a

fim de diminuir o0 medo e dar a sensacao de seguranca.

Figura 5: Muro de uma casa localizada em Itapud

Fonte: Arquivo pessoal, 2019.

Figura 6: Condominio Green Life situado no Imbui

Fonte: Goom, ato pela autoa, 219.
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Figura 7: Guarita com controle de acesso e saida de pedestres no bairro de Armacao.

L

Fonte: Arquivo pessoal, 2019.

Concertinas (figura 5) sdo mais comuns em habitacdo de baixo valor e
equipamentos mais sofisticados como cercas elétricas e cameras de vigilancia em
habitacdo de poder aquisitivo maior (figura 6 e 7). Assim, a conformag&o da arquitetura
e do espaco urbano ¢é determinante no aumento da inseguranca urbana.

Edificagbes com muros altos, por exemplo, isolam a movimentacdo de pessoas
na rua, ndo h& uma vigilancia matua, pois ndo existe contato visual entre o espaco

publico e os edificios, como pode ser visto na figura 8.
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Figura 8: Rua Melvin Jones, n°300, Armacao.

Fonte: Arquivo pessoal, 2019.

A partir dessa figura 8, é possivel constatar que ha a sensacdo de reducdo do
medo dentro dos lotes, porém os espacos externos ficam isolados, abandonados, com
baixo fluxo de pessoas, assim 0 excesso de muros e grades, conferem as ruas um
aspecto de abandono e isolamento e 0 medo também se revela para quem esta do lado de
fora. Assim, a construcdo desses prédios verticalizados é vista como areas potenciais de
reproducdo do capital, fazendo o uso da producdo do espago urbano bem como da
construgdo da subjetividade capitalistica, onde zonas de medo imperam nos espacgos
publicos. O espaco urbano de Salvador caracteriza-se por apresentar desigualdades sociais e
espaciais, como ser visto nas figuras 10, 11 e 12, configurando em diferentes modos de

habitar na cidade.
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Figura 10: Vista do viaduto do Dique do Tororé sentido Avenida Vasco da Gama

Fonte: Arquivo pessoal, 2018.

Figura 11: Vista do Dique Pequeno

Fonte: Arquivo pessoal, 2018.
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Figura 12: Contraste entre a favela localizada no Dique Pequeno e os prédios ao fundo

localizados no bairro do Garcia, Canela e Barris.

‘..
Fonte: Arquivo pessoal, 2018.

Os registros fotograficos apresentados exibem a arquitetura da cidade soteropolitana
em areas da Orla Atlantica e do Centro Antigo, essas areas e suas peculiaridades serdo
desenvolvidas mais a frente.

A incidéncia desses meios de protecdo resulta em processos de segregacao que
geram barreiras materiais e simbdlicas entre os grupos sociais. Marcelo Lopes de Souza,
no seu livro intitulado como Fobo6pole, compartilha o conceito de geografia do crime na
cidade, para o autor essa geografia interfere na organizacdo socioespacial das cidades

brasileiras:

Os muros nao estdo somente em tornos dos ‘condominios exclusivos’
e dos prédios de classe média: estdo, crescentemente, nas mentes e nos
coragOes; tendo como argamassa 0 medo, projetam-se nao apenas nos
espacos do auto-enclausuramento dos privilegiados, mas ensejam, na
verdade, os sonhos de confinamento dos pobres: o campo de
concentragdo como metafora, ou a prisdo como metéfora [...]
(SOUZA, 2006, p. 473).

Dessa maneira, esses aparatos tecnoldgicos incorporados a arquitetura das cidades

brasileiras tém como objetivo reduzir o medo, entretanto, esses acabam reforcando as
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politicas de reproducdo do capital imobiliario ligadas aos modos de habitar, tanto em
centros como em periferias. Essas politicas, por sua vez, acabam por direcionar a
producdo da cidade e o uso capitalista do espaco urbano. Os Condominios Alphaville, por
exemplo, ja € realidade em muitas cidades brasileiras.

Caldeira configura esses condominios como enclaves fortificados, os enclaves
incluem: “[...] conjunto de escritorios, shoppings centers, e cada vez mais outros
espacos que tém sido adaptados para se conformarem a esse modelo, como escolas,
hospitais, centros de lazer e parque tematicos” (CALDEIRA, 2000, p. 258). Esses
processos sdo resultado de multiplos atores, como os proprietarios fundiarios, os agentes
imobiliarios (empresas de construcédo civil, por exemplo), o Estado e 0s grupos sociais
excluidos. A segregacdo socioespacial assim como o processo de gentrificagdo?®, sdo
repercussao significativa do medo da violéncia urbana. Assim, segregagéo e violéncia
sdo naturalizadas e “[...] Os encontros no espago publico se tornam a cada dia mais
tensos, até violentos, porque tém como referéncia esteredtipos e medos das pessoas”.
(CALDEIRA, 2000, p. 301).

A segregacdo socioespacial se configura como uma dindmica social e espacial
prépria do processo de urbanizacdo capitalista assim como a violéncia urbana
(CORREA, 2002). No Brasil, a segregacdo passa a ser discutida na década de 1970
quando as transformacdes referentes as novas tecnologias de informacdo e comunicacao
decorrentes da globalizacdo introduzem profundas mudancas nesse pais. A urbanizacdo das
cidades foi intensificada, acarretando no aumento da vulnerabilidade social devido ao
aumento de desempregados e com isso, as desigualdades sociais cresceram (CARVALHO,
PEREIRA, 2006). Atrelados a esse panorama, se revelam processos de estigmatizacéo,
exclusdo e criminalizacdo social, como foi visto no capitulo 2.

O medo da violéncia urbana é generalizado e suas causas sdo inumeras, mas
dificilmente uma solucdo seria encontrada sem a implementacdo de politicas publicas.
Poucas oportunidades de emprego, falta de educacdo e de saude, problemas familiares,

colaboram na inseguranca e no medo cotidiano da cidade. “Sao muitas as violéncias e

2 «p gentrificacdo ¢ um fendmeno fisico, econdmico, social ou cultural. A gentrificagdo incide ndo
apenas em uma transformagdo social, mas também em uma alteragdo fisica do estoque de moradias, na
escala de bairros, representando, enfim, uma transformagdo econdmica sobre os mercados fundiarios e
imobiliarios” (MOURAD, FIGUEIREDO, BALTRUSIS, 2014, p. 439). Em linhas gerais, o processo de
gentrificacdo é marcado pela “[...] atracdo de novos tipos de atividades e de novos moradores,
reinvestimento econdmico, mudanca de significado e imagem, melhoria ambiental e ‘limpeza social’,
ou seja, a expulsdo dos moradores pobres das areas de intervengdo” (MOURAD, FIGUEIREDO,
BALTRUSIS, 2014, p. 439).
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medos nas cidades. Entre tantas, ha principalmente a violéncia e 0 medo da miséria, do
abandono, das desigualdades, das diferengas que segregam e que em parte constituem e
sd0 constituidas também pelo que se pode denominar o medo dos pobres?”” (ARAGAO,
2017, p. 53). Conforme afirma Caldeira (2000, p. 4):

[...] O exercicio de controle sobre o espa¢o urbano aperfeicoa-se e
expressa-se na arquitetura do medo®. A arquitetura, o urbanismo, o
planejamento e outras armaduras defensivas, como também a
‘demonizacdo das favelas’, protegem, assim, a negacao da alteridade
social ou étnica (MOURA, 2004, p.46). Entretanto, sdo solugdes que
nem vao amenizar as divisdes sociais, ‘apenas exacerba-las, piorando
a situacdo’ (CALDEIRA, 2000, p. 4).

Logo, “A estigmatiza¢do social ndo passa de uma forma de manter as relacdes
de poder na sociedade, a partir da imposicdo de padrées e modelos pré-determinados
socialmente” (BOREM, 2017, p. 27). A estigmatizagdo social independe de a préatica ser
real, se relaciona com o medo da cidade, pois “Os territorios considerados violentos sdo,
na maioria das vezes, locais estigmatizados relacionados a pobreza” (BOREM, 2017, p.
28). Essa percepcdo da estigmatizacdo atrelada ao medo reforca o discurso da
segregacao socioespacial nas cidades.

O medo se tornou moeda corrente nas sociedades e a busca por seguranga um
produto e que, como toda mercadoria sO é acessivel a quem pode pagar, incitando a
criacdo de um mercado excludente, e transferindo a questdo da seguranca para uma
esfera particular e privada, ndo a coletivizando, intensificando assim, o ciclo do medo
urbano (BAIERL, 2004; BOREM, 2017).

Dessa forma, é através do medo da violéncia e pela perspectiva do lucro que a
industria do medo constréi espacos de moradias em muitas cidades, produzindo cidade,
expressos na arquitetura do medo, que estdo diretamente relacionados a construcao de
subjetividades de interesse do capital imobiliario, reforcados pela midia, acentuando
assim o processo de segregacdo socioespacial. Logo, a producdo de subjetividade
contribui para o capital imobiliario com o uso e producdo do medo da violéncia urbana,

configurando numa cidade hostil a vida.

24 Os pobres sdo obrigados se mudar das areas urbanas ou a permanecer em areas degradadas sem
assisténcia do poder publico e quando se mudam ao invés de ter melhorias, sdo forcados, ao contrario, a
suportar as consequéncias mais negativas das mudangas. 1sso sO pode gerar um crescente e difuso
sentimento de medo (ARAGAO, 2017, p. 96)

> A arquitetura do medo pode ser definida como toda manifestacdo na arquitetura que esta relacionada
€om 0S NOVOS arranjos sociais nas cidades provocados pelo medo da violéncia (CALDEIRA, 2000).
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Portanto, diante desse cenario, é facil compreender porque as pessoas se
refugiam dentro das suas grades e muros, € absolutamente normal ter medo de assaltos e
outras violéncias diérias ocorridas na cidade. Porém solugdes efetivas de combate a
pobreza, desigualdade e violéncia deveriam ser adotadas, permitindo assim que as
pessoas fizessem 0 uso seguro dos espagos externos aos espacos privados, ou seja,
frequentassem os espacos publicos sem medo.

O recorte espacial desta dissertagdo, limita-se a cidade de Salvador, capital do
estado da Bahia que se destaca como espaco regional, tendo influéncia na sua area
metropolitana como em outras partes da regido Nordeste do pais. A regido
metropolitana possui aproximadamente 3,9 milhGes de habitantes segundo estimativas
do IBGE para 2019, j& no que concerne a capital, a populagdo estimada pelo IBGE é de
2.872.347 habitantes (SOUZA; LIMA, 2004).

Apesar da sua importancia econdmica, isso ndo € reflexo na qualidade de vida
populagéo. Seu crescimento econdémico e populacional acarretou, consequentemente, no
aumento das diferencas sociais, da criminalidade e da inseguranca na cidade.

Salvador é hoje uma das cidades mais violentas do mundo. Em 2014, um
levantamento feito pela Organizacdo das Na¢bes Unidas (ONU) apontou Salvador como
a 13* cidade mais violenta do mundo. “[...] Para os pesquisadores da ONU, o elevado
indice de homicidios na América Latina esta ligado ao crime organizado e a violéncia
politica, que persiste ha décadas nos paises latino-americanos”.?

Ja, em 2017, segundo dados da organizacdo da sociedade civil mexicana
Segurancga, Justica e Paz, que realiza o levantamento de modo anual baseado em taxas
de homicidio por 100 mil habitantes (ver Figura 13), Salvador foi listada como a 252
cidade mais violenta. Outras cidades brasileiras também apareceram no ranking como
Fortaleza (CE), Belém (PA), Vitoéria da Conquista (BA), dentre outras, totalizando 17
cidades no Brasil. Segundo a British Broadcasting Corporation (BBC, 2018): “A
organizacao usa como critério a taxa de homicidios por 100 mil habitantes oficial em
cidades de 300 mil habitantes ou mais, além de fontes jornalisticas e informes de

OrganizacGes Nao Governamentais (ONGS) e organismos internacionais”.

?® CORREIO 24 HORAS. ONU aponta Salvador como a 132 cidade mais violenta do mundo.
Disponivel em:<https://www.correio24horas.com.br/amp/nid/onu-aponta-salvador-como-a-13a-cidade-
mais-violenta-do-mundo/?__twitter_impression=true>. Acesso em: 30 maio 2019.
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Figura 13: Ranking das 50 cidades mais violentas

Posicao Homicidios Habitantes Taxa (por cada
100 mil
habitantes)

22 Recife Brasil 2.180 3.965.699 54,96

23 Maturin Venezuela 327 600.722 54,43

24 Guatemala Guatemala 1.705 3.187.293 53,49

| 25 Salvador Brasil 2,071 4015205 51,58 |
26 San Pedro de Honduras 392 765.864 51,18
Sula

27 Valencia Venezuela 784 1.576.071 4974

28 Cali Colombia  1.261 2542876 49,59

29 Chihuahua México 460 929.884 49,48

30 Jodo Pessoa Brasil 554 1.126.613 4917

31 Obregén México 166 339.000 48,96

32 San Juan Porto Rico 169 347.052 48,70

33 Barquisimeto Venezuela 644 1.335.348 4823

34 Manaus Brasil 1.024 2.130.264 48,07

35 Distrito Central Honduras 588 1.224.897 48

36 Tepic México 237 503.330 47,09

37 Palmira Colémbia 144 308.669 46,65

38 Reynosa México 294 701.525 41,95

39 Porto Alegre Brasil 1.748 4.268083 40,96

40 Macapa Brasil 191 474706 40,24

41 Nova Orleans Estados 157 391.495 40,10

Unidos
42 Detroit Estados 267 672.795 36,69

Fonte: British Broadcasting Corporation, 2018%

A conjuntura da cidade é grave e preocupante. Condi¢fes extremas e articuladas
concorrem, fazendo de Salvador uma cidade fragmentaria composta por diferentes
cidades dentro de si e com cidaddos em condi¢Oes desiguais. Nesse sentido, torna-se
importante entender o contexto urbano no qual se da a pesquisa, tema do préximo

capitulo.

27 British Broadcasting Corporation. Estas s&o as 50 cidades mais violentas do mundo (e 17 estdo no
Brasil). Disponivel em:< https://www.bbc.com/portuguese/brasil-43309946>. Acesso em: 30 de maio
de 2019.
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5.0 O CASO DE SALVADOR: TRANSFORMANDO O AUDIOVISUAL EM
INSTRUMENTO DE INVESTIGACAO DO ESPACO-TEMPO
CONTEMPORANEO

A partir da metade do século XX, o crescimento da cidade de Salvador foi
expressivo, transformacgdes de ordem politicas e econébmicas foram determinantes na
urbanizacdo da cidade, marcando o inicio de um processo de reestruturacdo urbana
(REBOUCAS, 2011).

Como foi dito no capitulo 2, durante os séculos XIX e XX, as relacOes
capitalistas engendraram mudancgas no modo como as cidades eram estruturadas, dentre
essas, destaca-se a introducdo de novos meios de comunicacéo e circulacdo. No Brasil,
especificamente, a partir do século XX, ocorreram modifica¢cdes no uso do solo devido
as novas mudancas do processo de urbanizacao e de industrializacdo. Houve a expansdo
do tecido urbano bem como o acelerado crescimento demografico.

A cidade soteropolitana também fez parte dessa conjuntura historica,
reconfigurando sua estrutura urbana, principalmente nas décadas de 1950 e 1960, com o
desenvolvimento de atividades econOmicas, a exemplo da construcdo do Centro
Industrial de Aratu (CIA) e de obras de infraestrutura, como a expansdo Viaria
(SANTOS, 2008; REBOUCAS, 2011).

Salvador esta localizada a leste do Estado da Bahia, 0 Oceano Atlantico e a Baia
de Todos os Santos margeiam a formacdo peninsular da capital baiana, como pode ser
visto na figura 14.
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Figura 14: Mapa de Localizagdo de Salvador em relacdo ao Estado da Bahia

BRASIL BAHIA SALVADOR CENTRO ANTIGO DE SALVADOR

1'™"1 Centro Antigo de Salvador - Area contigua
==v= a APR Lei Municipal 3.298/1983

1'™"1 Area de Protecio Rigorosa (APR) - Lei
=== Municipal 3.298/1983

1'™"1 Centro Histérico de Salvador - Limite
== Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional - IPHAN, 1984

Urugual

Fonte: Guia Geogréafica Cidade do Salvador®.

E importante destacar a reestruturagio urbana pela qual a cidade passou,
alterando sua dindmica socioespacial, a fim de compreender sua configuragéo atual. O
marco inicial da estruturacdo urbana de Salvador foi determinado pela sua fundacao, em
1549, pelos portugueses, onde foi destinada a administracdo colonial e ao comércio
portugués. Ao longo do periodo da colonizacdo, a cidade se constitui enquanto principal
porto de todo o Atlantico Sul (PEREIRA; CARVALHO, 2007). Seu crescimento se deu
em dois planos, Cidade Alta e Cidade Baixa, que caracterizam a falha® geoldgica de
Salvador (figura 15 e 16). O desnivel entre esses dois planos € de 74 metros, ladeiras
foram construidas para fazer a ligacdo entre essas duas areas geologicamente separadas

da cidade, como a Ladeira da Preguica, da Montanha e da Conceicdo, além da

%8 Guia Geografica Cidade do Salvador. Disponivel em:<http://www.cidade-salvador.com/mapas.htm>.
Acesso em 27 nov. 2019.

 Falha é a superficie ao longo da qual existe deslocamento de blocos formando um degrau. Disponivel
em:< http://www.geocities.com/shg-bahia>. Acesso em: 30 out. 2019.
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implantacdo de equipamentos de transporte vertical, como planos inclinados e o

Elevador Lacerda, um dos principais pontos turisticos da cidade (figura 15 e 16).

Figura 15: Vista do Bairro do Comeércio
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Font: Arquivo pessoal, 2019.

Figura 16: Vista do desnivel entre a Cidade Alta e a Cidade Baixa localizada na Av. Lafayete
Coutinho, Comércio.
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Fonte: Arquivo pessoal, 2019.
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Até a decada de 1940, a cidade de Salvador era mais densamente ocupada as
margens do Oceano Atlantico e da Baia de Todos os Santos. A presenca do porto e sua
atracdo em relacdo a atividades comerciais explicam a grande quantidade de comércios

I*! da cidade

e servicos nessa area da cidade, caracterizada como Centro® Tradiciona
(SANTQOS, 2008). O Centro Tradicional corresponde a: parte do Centro Historico de
Salvador (imediacGes da Rua Chile), além das vias comerciais, como parte da Avenida
Joana Angélica, Avenida Carlos Gomes e Avenida Sete de Setembro, todas essas
localizadas na Cidade Alta. Além disso, o bairro do Comércio, localizado na Cidade
Baixa, também fazia parte desse Centro.

Até entdo, o sistema viario da capital baiana era composto por avenidas de
cumeadas e as terras do Miolo Central mantinham uma estrutura fundiaria baseada na
producdo agricola. Em 1942, com a criacdo do Escritorio do Plano de Urbanismo da
Cidade de Salvador (EPUCS) pela Prefeitura Municipal de Salvador (PMS), ocorreram
alteragOes significativas na malha viaria da cidade, permitindo a consolidagdo de novas
areas através da criacdo de avenidas de vale. Entretanto, essas novas avenidas também
ocasionaram problemas socioambientais, expulsando a populacdo pobre residente.

A partir das novas vias de circulacdo construidas, como a Avenida Suburbana e
a Avenida Luiz Viana Filho (Paralela), em 1971, a Avenida Antonio Carlos Magalhées,
em 1975 dentre outras. Novas areas foram incorporadas ao tecido urbano, em particular:
0 Suburbio Ferroviario, o0 Miolo Central, o Vale do Camaragibe e as proximidades da
Av. Luiz Viana Filho (SANTQOS, 2008). Desse modo, 0s vetores de expansdo da cidade
se deram em direcdo ao norte, caracterizadas pelo Suburbio e Miolo. E em direcéo a
Orla Atléntica da cidade, como pode ser visto na figura 16.

%07...] o centro ndo est& necessariamente no centro geogréfico, e nem sempre ocupa o sitio histérico onde
esta cidade se originou, ele é antes de tudo ponto de convergéncia/divergéncia, é o né do sistema de
circulacdo, é o lugar para onde todos se dirigem para algumas atividades e, em contrapartida, é o ponto
onde todos se deslocam para algumas atividades ai localizadas com as outras que se realizam no interior
da cidade ou fora dela. Assim, o centro pode ser qualificado como integrador e dispersor ao mesmo
tempo. (SPOSTITO, 1991, p. 06).

31 O termo tradicional refere-se a areas que se formaram em tempos passados do processo de producéo do

espaco da cidade, “[...] apresentando um conjunto arquitetonico e uma distribuicdo da malha vidria
correspondentes a esses referidos tempos” (SANTOS, 2008, p. 20).
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Figura 16: Vetores de expansdo da cidade do Salvador
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Fonte: Carvalho e Pereira, 2015 apud Plano Salvador 500 (2015).

As regides do Suburbio® e do Miolo concentram problemas urbanos ambientais
socioecondmicos, especializadas através da autoconstrucdo e fora dos parametros
urbanisticos. Nessas regides, a oferta de servigos e equipamentos urbanos sdo escassas €
precarias, além de haverem poucas oportunidades de emprego. Conforme afirma Serpa
(2002), essas areas da cidade desenvolveram-se as margens da atuagdo de um Estado
que se mantem omisso.

Essas areas sdo caracterizadas por politicas publicas insuficientes, desprovidas
de infraestrutura basica como também de servicos de salde e educacdo, que s&o
deficientes. Dentro dos moldes de uma (re)producéo capitalista do espaco urbano, a qual
privilegia uma pequena parcela da populacdo, essas agdes sdo legalizadas pelo Estado,
resultando em processos de fragmentacéo e segregacao socioespacial.

% O Subrbio Ferroviério teve sua ocupacio impulsionada pela implantacéo da linha férrea, em 1860,
“[...] constituindo, a partir da década de 1940, a localizagdo de muitos loteamentos populares, que foram
ocupados nas décadas seguintes sem o devido controle urbanistico, com suas &reas livres também
invadidas” (CARVALHO; PEREIRA, 2007, p. 86). Hoje, o Suburbio concentra parcela significativa da
populacdo soteropolitana.
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A éarea da margem atlantica da cidade foi ocupada por classes médias e altas.
Essa nova centralidade atendeu e atende a l6gica de reprodugdo do capital, redefinindo a
estrutura urbana de Salvador. Além da acdo do Estado nessa reestruturacao, destacam-se
outros produtores do espaco urbano, como 0s agentes imobiliarios. Essa area dotada de
melhor infraestrutura e de grandes equipamentos urbanos é objeto da especulacdo
imobiliéria e da valorizacdo fundiaria.

Em relacdo ao Centro Tradicional (figura 14), a partir da década de 1970, esta
area passou por mudancas profundas devido a criacdo das novas avenidas de vale, bem
como do Centro Administrativo da Bahia®® (CAB), (re)centralizando parte expressiva
das atividades administrativas do Estado da Bahia. Houve um deslocamento das classes
altas e médias para fora do centro urbano, sobretudo do Centro Histérico implicando em
fronteiras insuperaveis entre as classes sociais, e acarretando em desigualdades,
injusticas e violéncias (MOREIRA, 2003).

Vale ressaltar também outra nova centralidade surgida com forca expressiva
durante a década de 70 que é a &rea onde hoje se localiza o atual Shopping da Bahia e
adjacéncias. Em 1974, houve a transferéncia do Terminal Rodoviario de Salvador para a
respectiva area. “A partir da dialética entre acumulagao do capital e privatizagao do solo
urbano; entre a producdo coletiva do espaco e a sua privacdo as classes
desprivilegiadas” (CARVALHO; PEREIRA, 2007, p. 9), é possivel compreender o
processo de producédo da cidade analisada.

Essa area da cidade foi planejada pela Prefeitura Municipal de Salvador, pelo
Governo do Estado e por setores da iniciativa privada, como as empresas OAS e
Odebrecht. Foi adquirida a precos baixos por essas empresas que, apds o0 processo de
infraestruturacdo urbana, foram hipervalorizadas. Entdo, a producdo do espaco urbano
soteropolitano € dinamizada a partir de agentes tanto hegemdnicos (Estado,
especuladores imobiliarios e empresas de construcao civil), como contra hegemonicos
(movimento de luta pelo acesso a moradia pelas camadas populares) que foram e sdo
duramente controlados, muitas vezes de forma violenta, em areas da cidade de interesse
imobiliario. ApOs essa caracterizagdo generalizada e sucinta da dindmica urbana
soteropolitana, encaminha-se para a exploracdo e discussdo do filme Breviario do

Horror.

% Importante destacar que 0 CAB se localizada numa das areas de maior investimento imobiliario da
cidade, a Av. Paralela.
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5.1 EXPLORACAO E DISCUSSAO DO OBJETO DE ESTUDO BREVIARIO DO
HORROR

O objeto de estudo selecionado foi o longa metragem ‘Brevidrio do Horror’ do
cineasta baiano Fabio Di Rocha e do videoartista Flavio Lopes. O longa tem duracao de
80 minutos, considerado pelos autores como um working in process.**. Essa producéo
subverte com o modelo de longa metragem tradicionalista e com a narrativa
convencional; transita entre a ficcdo e 0 documentario; esta para além da ilustracdo do
real, conforme afirmam os diretores: “[...] questionamos a hegemonia da ficcao pura e
propomos uma interagdo maior com o real, e também uma maneira Unica e singular de
fazer cinema” (DI ROCHA; LOPES, 2013).

O filme em estudo insere-se no campo do “cinemavivo™*®

, que é um tipo de
cinema que vai de encontro ao cinema-modelo normatizado nas camisas de forcas
identitaria. E um cinema ndmade, que muda de lugar constantemente, é outro modo de
pensar e de sentir a arte. E uma producio cinematografica que emerge das conexdes
citadinas, dos agenciamentos entre a vida e a prépria obra de arte, amplificando essa
expressao artistica politica, desejando romper com o cinema modelo feito a luz da
subjetividade dominante (THURLER; DI ROCHA, 2016). Conforme afirma Di Rocha
(2016): “[...] Nao ‘comemos a pilha’ desse cinemao, nossa viagem ¢ miuda, ‘na coco’,
cinema expandido, live act, telematica de encontros, ativismo online, exibicdo de rua,
hackeamentos sonoros”.

As cenas, acontecimentos e narrativas do objeto de estudo se materializam na
cidade de Salvador, numa espécie de montagem transversal®® que vem da periferia para

o0 Centro Histdrico da cidade, com suas diversas contradi¢des e fragmentos.

3% 0 filme foi feito de modo autdnomo, em 2015 os diretores ganharam um edital de finalizacdo na
Fundacdo Cultural, da Secretaria da Fazenda (SEFAZ-BA) e da SECULT do Governo do Estado da
Bahia.

% 0 “cinemavivo” & o cinema periférico, “terceiro cinema”, conforme afirma Angela Prysthon (2009),
“[...] principais temas dos filmes do Terceiro Cinema vdo ser a pobreza, a opressdo social, a violéncia
urbana das metrépoles inchadas e miseraveis, a recuperagdo, da histéria dos povos colonizados e
oprimidos e a constituicdo das nagdes” (PRYSTHON, 2009, p. 09 apud THURLER; DI ROCHA, 2016,
p. 97).

% «[...] Mistura-se analégico com digital, e quem sabe holografico. O plano de filmagem é um desenho
que o diretor de producdo faz juntamente com a assistente de direcéo (se tiver) e o diretor acompanham, e
se faz ao mesmo tempo que os movimentos de transformacdo da “lombra” do filme (Nada aqui ¢é
estatico).Ndo usamos claquete, e pouco importa o tipo de camera. A camera é escolhida de acordo com o
afeto de cada diretor. Ao invés de organizar os cartbes, fitas, ou rolos (j& que estamos falando de um
transcinema) deixemos o material bruto desorganizado para conhecer melhor o material (veja e reveja
varias vezes antes de se apressar em montar, ou monte vendo).Na hora de filmar, aperte o botdo quantas
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Breviario ¢ uma producdo que investiga a espetacularizacdo midiatica da
violéncia como recurso de disseminacdo do medo na luta contra a invisibilidade social
em Salvador, “[...] fomos caminhando pelo trilho do horror, do 6dio, do ressentimento,
mas as taticas de revide que confrontam e resistem também foram cartografadas (DI
ROCHA,; LOPES, 2013)”. Assim, parte-se da questdo da violéncia e da cultura do édio
em Salvador as productes de revide e de resisténcia social. Segue a sinopse oficial do
filme:

A violéncia explode nos grandes centros urbanos, o ndmero de
assassinatos na periferia da cidade de Salvador ultrapassa o de regifes
em Guerra. O medo se apresenta como uma experiéncia aguda que se
espalha indiscriminadamente. Diante da crise um fenbmeno chama a
atencdo: a espetacularizacéo da violéncia. Diante deste lugar comum,
uma questdo se impde: até onde se pode suportar? Quais 0s motivos
dessa explosdo? O que esta por detras dessa onda? Como isso
funciona? Quem ganha com isto? Esta é a questdo que € levada a
cabo, nesta experiéncia de se deixar contaminar pela pulsdo dos
gestos, movimentac@es, gritos e gemidos que emergem das ruas da
cidade.

Prostitutas, criminosos, pedintes, mendigos, desempregados, moleques, doentes,
travestis, ladrdes, marginais, desocupados, vadios, loucos etc. Sdo as vozes desses
personagens que sdo visibilizadas ao longo do filme e seus atos de resisténcia (figura
17). Né&o se pretendeu com o filme uma espetacularizagdo das vidas vadias nem uma
romantizacdo caminhando para 0 exotico, e muito menos tentar singularizar esses
terrenos desmoronados, mas trazer um ‘“cinemavivo”, “[...] uma escrita imagético-
sonora, uma escrita-performance, inspirada em muitos outros artistas e pensadores que

propuseram novos-outros caminhos epistemologicos” (THURLER; DI ROCHA, 2016).

vezes quiser e for necessério. [...]JTrabalha com takes, planos embaralhados, riscados, vérias vezes
refeitos...varias camadas na ilha de edi¢do” (DIROCHA, 2015).
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Figura 17: Cena de abertura do filme

Este filme foi produzido de modo autonomo e é dedicado a todos
0s que resistem a violéncia cotidiana, aos que nunca deixam rastros,

notas de fama e escapam pelos becos e vielas. Aos habeis em

se esquivar, aos que sentem na pele as marcas das injusticas, aos

andonimos que so se manifestam em choque com o poder e

transformam os quadros de angustia e dor em uma politica do revide

Fonte: Breviario do Horror, 2015.

Importante destacar que a exploracéo desse filme exige outro tipo de atencéo da
pesquisadora, pois ele ndo se caracteriza pela linguagem tradicional cinematogréfica das
narrativas lineares. Portanto, a investigacao do filme e se dara por meio da identificacao
de blocos narrativos, isto é, uma série de planos®’ ligados por uma unidade narrativa,
tendo uma continuidade légica; fazendo as devidas correlagdes com o referencial
tedrico estudado. Além do mais, parte-se do pressuposto de que € necessario considerar
0s aspectos visuais e sonoros®® do filme como uma combinacio audiovisual complexa,
rompendo com as abordagens fragmentadas que mantem a percep¢do da imagem
compartimentada da percepcdo do som. Conforme afirma o autor Michel Chion (2008,
p- 7): “[...] ndo vemos a mesma coisa quando ‘ouvimos’; nao ‘ouvimos’ a mesma coisa
quando vemos”.

No filme, que pertence a categoria género horror, os diretores fazem o uso de
elementos caracteristicos desse género, como ilumina¢do ora sombria ora com tons
fortes; recursos sonoros que envolvem captagdo de sons naturais, sons produzidos por
maquinas, por seres humanos, por vozes dissonantes. Essa paisagem sonora articula o
jogo violento do imaginario contemporaneo. Sao varias camadas que estdo sobrepostas,

conectadas através da mixagem de captacdo de sons ambientes, sons organicos, de

%" Plano sdo todas as tomadas estabelecidas por enquadramentos e cortes especificos que possuem uma
unidade de tempo predeterminado e uma a¢do continua sem interrupcdo. Sempre que a caAmera interrompe
sua atividade para captar outro plano, havera um corte (transi¢cdo/passagem de um plano para outro).

% Os elementos sonoros envolvem tanto a masica como os dialogos (fala dos personagens), bem como os

ruidos e a trilha sonora que sdo os sons pertinentes a continuidade filmica, incluindo as narragdes em voz
off (em terceira pessoa).
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siléncios, de pausas. E um passeio sonoro pela cidade soteropolitana, dando voz aos
corpos invisibilizados que pedem passagem.

Como foi dito, Breviario aborda a violéncia urbana e sua efetuacdo no espago
cotidiano, da voz ao que jaz calado, mas, afinal, quem séo as vitimas dessa violéncia
urbana? Espera-se com a discussao do objeto de estudo, deixar claro algumas respostas.

O filme esté estruturado em trés atos: comecgo, meio e fim. O Breviério se inicia
com uma série de imagens de pessoas andando com foco no caminhar, dando zoom nos
pés dos personagens em determinadas cenas, seguidas por imagens de carros da policia,
como também do transito de Salvador tanto visto de cima como da perspectiva de quem
estd de dentro do carro, dirigindo, além de ruas do centro urbano da cidade a noite
(figura 18). Enquanto isso se ouve o som de sirene de carros da policia, de noticiarios
sobre roubos na radio, de helicopteros sobrevoando o céu, criando assim uma atmosfera
de gravidade e tensdo. Nessa sequéncia inicial é perceptivel o som de horror, causando

uma estranha sensacdo ao espectador de que algo ruim esta por vir.
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Figura 18: Sequéncia de imagens iniciais do filme

Fonte: Breviario do Horror, 2015.

Ao final da sequéncia de abertura, surge a fala de um personagem sobre a
chacina do Cabula:

Segundo o Ministério Publico da Bahia pediu hoje a prisdo preventiva
de 9 policiais militares acusados de envolvimento na Chacina do
Cabula, na periferia de Salvador, no dia 06 de fevereiro uma acédo
policial nesse bairro, resultou na morte de 12 pessoas, 0 Ministério
Publico (MP) rejeita a tese de confronto e afirma que as vitimas foram
executadas (Breviério do Horror, 2015%).

%9 Voz off, plano do minuto 04min47s.
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Essa acdo policial ocorrida, em 2015, segue sem solucdo apds quatro anos. Dos
nove policiais envolvidos no caso, oito continuam trabalhando nas ruas atualmente. O
inquérito da policia civil alegava legitima defesa dos policiais, ja 0 MP o0s denunciou
por homicidio. Alem do MP, o caso é acompanhado pela Anistia Internacional e pelo
Movimento Reaja ou Sera Morto, que ajudou as familias das vitimas a pressionar as
autoridades durante as investigacdes, inclusive, com protestos. Em 2018, um relatério
realizado pela Anistia Internacional apontou que o ranking de homicidios é liderado por
policiais brasileiros dentro do universo da policia mundial.

As 12 vitimas executadas eram residentes da periferia de Salvador, todos com
idade entre 15 e 28 anos e negros. A justificativa usada pela policia para a morte desses
jovens foi mais uma vez em nome da guerra as drogas. Em contraponto, ao longo do
filme, os diretores partilham relatos de outros personagens, moradores do bairro em
questdo como também familiares das vitimas, enquadrando-os em primeiro plano*
(figura 19), onde eles denunciam as violéncias sofridas pelas vitimas do caso: “Morreu
assassinado pela policia que ndo perguntou se ele era bandido, foi atirando, depois que

mataram foi que perguntaram...”, relato da avé de uma das vitimas.

“0° 0 primeiro plano ou plano préximo mostra a personagem do peito até a cabeca e proporciona ao
espectador uma melhor relagdo com a figura enquadrada.
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Figura 19: Moradores da Vila Moisés no Cabula

Fonte: Breviario do Horror, 2015.

Nesse contexto, Salvador tem fomentado cada vez mais uma politica de guerra
as drogas, regida pelo racismo e consolidada através da execucdo de corpos negros,
exercendo assim o controle social. Apds essas imagens, o filme coloca o espectador
diante de imagens de Salvador com seus aparatos da industria do medo que se estendem
a cenas da familia Magalhaes e a especulacdo imobiliaria promovida por ela, como pode
ser explicitado através da fala do personagem e das imagens que acompanham a

sequéncia.
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Figura 20: Sequéncias de imagens que explicitam a industria do medo

’? -
gl Poder tconémic(')
W Poder da Mig3

e

Fonte: Breviario do Horror, 2015.

A familia Magalhées, ela edificou boa parte da sua fortuna, da qual
alias o ACM, o Neto, € beneficiario direto. Com a fortuna declarada
dele, edificou boa parte, substancial parte da sua fortuna, gracas as
benesses do Estado Brasileiro conquistadas durante a gestdo do ex-
senador, ex-ministro Antonio Carlos... Entregando uma rede para a
prépria familia, num processo hediondo de chantagem e violéncia e
utilizacdo do estado Brasileiro, favorecendo o Neto que declara uma
fortuna impressionante para quem nunca deu um prego numa barra de
sabdo (Breviario do Horror, 2015).
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Através dessa fala e correlacionando-a com o referencial tedrico estudado, é
possivel constatar que a industria do medo é perpetuada pelas autoridades, pela midia e
pelos especuladores imobiliarios, que no caso de Salvador sdo as mesmas pessoas, a
familia Magalhaes, detentora da midia, da politica e de solos urbanos. As imagens
reforcam o que esta sendo dito, mostrando prédios de alto padrao localizados em bairros
de classe média e alta como Graga, Barra e Vitoria. Além disso, os diretores filmam a
fachada do prédio da Rede Bahia, revelando quem sdo os donos da midia tradicional e
hegemdnica em Salvador, bem como as demoli¢des ocorridas na época na gestdo do ex-
senador ACM, no Centro Antigo. Essa area da cidade, por sua vez, continua sendo alvo
da especulacdo imobiliaria, inclusive na gestdo atual de ACM Neto como prefeito,
gerando consequéncias ao espaco urbano da cidade, como a segregacao socioespacial.

O filme também vai retratar as manifestacbes de junho ocorridas em 2013 no
Brasil, é como se algo daquele espaco e tempo ainda ecoasse nos tempos de hoje.
Importante destacar que 0s personagens dessas cenas divergem da maior parte dos
personagens exibidos ao longo do filme, pois as pessoas presentes nas manifestacoes
eram, em sua maioria, a classe média branca soteropolitana. Ademais, retrata a violéncia
policial durante as manifestacdes, provocando uma leitura acerca da diferenca da acao

policial na manifestacdo quando comparadas com as areas periféricas da cidade.
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Figura 21: Imagens das manifestacfes ocorridas em junho de 2013 em Salvador

Fonte: Breviario do Horror, 2015.

As imagens da figura 21 retratam &reas do centro tradicional da cidade como o
bairro do Campo Grande e a Avenida Sete de Setembro. Como também as
proximidades do Shopping da Bahia na Av. ACM e do Shopping Paralela na Av.
Paralela, areas, como foi visto, ocupadas pela classe média e alta. O filme intercala
imagens da periferia ao centro da cidade, confrontando tanto esses espagos sociais
quanto as diferentes realidades das pessoas que ocupam esses espacos, sendo possivel

entender que a partir desses espacos é que se pode dialogar com a cidade, com as outras
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pessoas, com 0 espago publico, portanto, sdo nesses espagos que as pessoas Vao se
cruzar e se intercalar, gerando espagos de convivio e de encontro.

Entretanto, a politica do medo impossibilita esses encontros, onde muitos medos
criados foram incutidos atraves da manipulacdo de imagens e desejos, carateristico do
capitalismo cognitivo, e a possibilidade do outro ndo existe, nega-se a diferenca, nega-
se 0 outro. E esse outro de pele negra, carente de saude, educacdo e oportunidade de
emprego. A fala do personagem e as cenas da figura 22 deixam explicito o quadro de

vulnerabilidade que essas pessoas estdo submetidas.

Figura 22: Pessoas em estado de abandono nas ruas

Fonte: Breviario do Horror, 2015.
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Eu ndo tenho um apoio da sociedade pra ajudar, porque mal ou bem
todo mundo ai sabe ler, tem uma profissdo, mas ndo tem emprego, nao
se acha emprego de nada, eu fiz curso de geladeira, fogdo, ar
condicionado, mas cadé o apoio? Que a pessoa ndo se acha... Pra tudo
na vida tem que ter o apoio, se vocé ndo tiver o apoio pra dar
confianga tem nada a ver [...] Cartdo de vacina, CPF, cartdo cidad&o,
reservista, o titulo, identidade, antecedentes criminais, tirar a carteira
de trabalho, pra vocé ver, td aqui porque ndo achei um emprego
ainda... (Voz in on, Breviario do Horror, 2015).

Interessante destacar a poténcia da figura 22, especificamente da segunda
imagem, o diretor filma o personagem com a camera deitada, semiologicamente
falando, € muito significativo, pois ndo hd uma perspectiva de dominacdo, é um
enguadramento muito particular, no qual essas pessoas sdo tratadas, de fato, como
pessoas, revelando suas resisténcias. E 0 governo invés de investir em politicas publicas
de saude e educacdo, criminaliza, colaborando para o panorama da violéncia, da
desigualdade e do medo da miséria que essas pessoas vivem. Mas mesmo assim essas
pessoas continuam existindo. E sdo trabalhos como esse, Breviario, que vdo anunciar

essas agdes e existéncias, utilizando-se da arte para pensar em politicas de resisténcia.
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Figura 23: Sequéncia de imagens do centro da cidade a noite

Vamos parar com a hipocrisia de dizer que é o trafico de drogas, ndo é
o trafico de drogas, é o Estado! Porque as pessoas bébadas ndo tomam
tiro na cara? Quando tdo com a cara cheia? Por que as pessoas que sao
viciadas em nicotinas ndo sdo mortas? Hoje a maior fonte de
criminalizacdo é dizer que o preto é traficante! Eu quero saber por que
ndo h& uma operacdo policial pra investigar trafico de drogas na Graga
(Breviéario do Horror, 2015).

Os diretores fazem o uso de muitas cenas filmadas a noite com pouca
iluminacdo, pouco movimento, com ruas desertas, reforcando o imaginério da noite

enquanto perigoso, como pode ser visto na figura 23. Todas as cenas, com excegdo da
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quarta imagem, estdo localizadas no centro da cidade. A segunda imagem retrata a
Avenida Carlos Gomes. Nota-se que a lente da cAmera estd molhada, aproximando o
espectador da cena, da sensacdo da chuva. E noite, poucas pessoas andam pela rua,
apenas duas que, por sinal, andam na pista para carros e ndo na calcada. Para além da
cultura soteropolitana de andar na rua ao invés da calgada, nessa hora da noite esta se
torna uma forma para se proteger de possiveis perigos. Importante perceber que o carro
da policia esta na contram&o com as sirenes ligadas, o que talvez traga certa sensacao de
seguranca para quem passa por ali ou de um estado de medo (para um negro).

A quarta imagem foi filmada na Ladeira da Barra, ao fundo é possivel ver a
Igreja de Santo Antbnio, a Barra € um bairro predominantemente residido pela elite
soteropolitana e nas suas adjacéncias esta a Graca, outro bairro com caracteristicas
semelhantes ao primeiro citado. Entdo, a partir da fala do personagem e dessas imagens,
compreende-se que a guerra as drogas é um instrumento utilizado para manter
determinados grupos de pessoas no poder, exercendo o controle social, onde acgdes
repressivas e violentas sdo direcionadas as classes mais pobres. Todavia, corpos
denunciam essas acdes e se mantem, como pode ser visto na terceira e quinta imagem
da figura 23.

O enquadramento da terceira imagem é um plano detalhe*'. Em destague, um
objeto féalico do personagem Jayme Figura. Ele é um artista baiano autodidata que se
veste com uma armadura de Exu*® e perambula pelas ruas do Centro Histérico, ele é o
personagem que mais aparece ao longo do filme, é pura resisténcia. A outra imagem
retrata duas personagens que sdo travestis vagueando pelas ruas da Fazenda Grande do
Retino, Nicole e Sheila, outros dois corpos politicos de acéo e resisténcia.

Importante destacar que o medo no filme existe como uma atmosfera, ele é
instaurado através sons graves e intensos, dando a sensacao que algo ruim vai acontecer
a qualquer momento. O espectador vive um estado de tensdo permanente, o filme
desperta para a violéncia urbana e a guerras as drogas. Ele faz ver os pobres, o0s
marginalizados que sdo a representacdo da ameaca e do perigo, revela a dimensao de

exclusdo dessa parcela da populagdo, que muitas vezes tem suas vozes silenciadas.

*! Ocorre quando apenas um objeto fica em cena e preenche todo o espaco da tela.
2 Exu é o orixa da comunicacao, tem como ferramenta o objeto falico. Durante o periodo colonial até os
dias atuais, esse orixa foi e é erroneamente associado ao diabo cristdo, desvelando praticas racistas ligadas
as religides afro-brasileiras.
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Figura 24: Sequéncia de imagens sobre o trafico de drogas

E muito facil dizer que os jovens estdo sendo entregues ao trafico de
drogas, as fac¢bes cumprem o papel que o Estado ndo estd cumprindo
de familia, a sociedade tem abandonado os jovens pretos e negado as
oportunidades. Se o Estado ndo criminalizasse o uso de substancias
psicoativo, seja ela maconha, seja ela crack, seja ela cocaina, ndo
haveria traficantes. Hoje quem mais lucra com a politica proibicionista
é 0 Estado (Breviario do Horror, 2015).

As imagens retratam pessoas negras detidas pela policia e o uso de substancias
ilicitas, afinal, o que a guerra as drogas tem a ver com a chacina do Cabula? Essa
politica de guerra as drogas é uma estratégia utilizada para o Estado higienizar corpos

negros, matando, prendendo, torturando e encarcerando-os através do aparato policial.
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Dessa maneira, ndo sdo as drogas que causam a violéncia, mas sim sua proibicéo e o
aparato de seguranca racista.

Entdo, a guerra as drogas € um mecanismo de manutencdo da hierarquia social e
racial, a qual ndo apenas prejudica os negros, mas beneficia os brancos. Essa guerra
produz morte e encarceramento de pessoas negras que em sua maioria estdo mais
vulneraveis, e é basicamente essa populacao que se vé obrigada a viver em um estado de
medo. Conforme foi visto no capitulo 4, essa parcela da populacdo carregada ainda de

marcas da escravidao é submetida ao poder da morte (necropolitica).

Figura 24: Estado baiano genocida - mata primeiro, pra depois perguntar quem é!

Os nossos policiais estdo numa situacdo de enfretamento ndo vao ficar
esperando alguma coisa acontecer contra eu ou contra a sociedade, 0
criminoso que quiser enfrentar a policia vai ter resposta a altura
(Breviario do Horror, 2015).

E a escolha, muitas vezes ndo resta muito tempo, sdo alguns segundo
que nos temos pra decidir. E como um artilheiro em frente ao gol, que
tem que decidir, em alguns segundos, como é que ele tenta botar a
bola pra dentro do gol e fazer o gol. (Breviario do Horror, 2015).

A figura 24 e suas respectivas narrag0es revela o carater violento e sanguinario
do Estado baiano que pauta suas acdes em politicas de encarceramento, de violacéo de
direitos humanos e matanga de pessoas pobres e negras. O governador Rui Costa em
entrevista ao jornal fez uma comparagdo entre a chacina do Cabula e a atuacdo de um

atacante de futebol. Assim a partir das reportagens tanto do governador como do
85



secretario de seguranca publica, constata-se essa politica de Estado genocida contra a
populacdo negra, no qual a guerra as drogas se tornou uma oportunidade para o Estado
higienizar as pessoas de rua, as populacdes periféricas, matando e prendendo pessoas
consideradas criminosas. Assim, 0s impactos da guerra as drogas recaem sobre a
sociedade de maneira seletiva e desigual.

Vale frisar que o gasto do dinheiro publico com seguranca publica nesse pais
supera os investimentos em politicas de saude e educacéo e é intencional que seja assim
a fim de manter as relac6es de poder e imposi¢6es de padrdo dominante.

Nesse sentido, o filme reafirma a visdo hegeménica da midia, expressa atraves
da Rede Bahia. A divulgacdo dessa imprensa baiana hegeménica alimenta a industria do
medo, mostrando crimes, criminosos e vitimas, desvelando processos de estigmatizacéo,
criminalizacdo e restricdo dos acessos aos espacos da cidade, além do mais revelam um
cenario urbano pautado pelo medo.

Dessa maneira, mecanismos de autoprotecao e defesa sustentados pela cultura do
medo produzem novos arranjos espaciais que vdo desde condominios fechados até a
proliferacdo dos shoppings centers. Em Salvador até as pracas sdo cercadas, como a do
Campo Grande e da Piedade, e mudancas de habitos na cidade sdo comuns, como evitar
sair de casa a noite, servicos de delivery etc. Essa industria do medo é perpetuada pelas
autoridades, pelo Estado, pelas pessoas, pela midia, por empresas privadas, que se
conformam em praticas socioespaciais atravessadas por processos de fragmentacdo e
segregacdo urbana. O registro de imagens apresentando na figura 25 exibe algumas das
repercussdes espaciais no espaco urbano de Salvador decorrentes dessa politica do

medo.
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Figura 25: Aparatos de seguranca exibidos ao longo do filme

Fonte: Breviario do Horror, 2015.

Essa sequéncia de planos sdo cenas rotineiras e retratam os aparatos de
seguranca (cercas, camera de seguranca, grades) que sdo utilizados a fim de proteger as
pessoas, reforcando a industria do medo. A composicdo dessas cenas cheia de prédios e
construcdes de concreto revela o processo de modificagdo do espaco urbano para dar
lugar a projetos de interesse do capital imobiliario. E revela como a dimensdo do medo
configura as relagdes entre corpo e espaco urbano, afinal, o debate sobre a politica de
drogas € um debate sobre a vida das pessoas, sobre o direito ao corpo, a cidade.

Dessa forma, 0 medo em conjunto com a violéncia urbana e a politica de guerra

as drogas se afirma enquanto um instrumento de controle social imbricados nos
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processos de producdo de subjetividade que sdo massificados pela midia. Porém, apesar
desse cenario hediondo, pautada pela necropolitica, os poderes periféricos seguem
criando e inovando suas taticas de revide com criatividade. Os personagens do Breviario
do Horror se configuram enquanto corpos que lutam contra a vigilancia militarizada da
ordem urbana atraves de usos e de praticas divergentes das planejadas pelo urbanismo
hegemonico.

Importante destacar o papel da rua nesse filme que adquire importancia
simbolica e material, quase todas as cenas sdo filmadas na rua, sdo raros 0S espacos
fechados no filme. A rua estd como lugar de encontro, de relagdes sociais, de afectos e
de importancia para a cidade. Além disso, reforga-se a escolha do centro da cidade
como local importante, que carrega sua importancia comercial e de trocas, econdmicas,
politicas e/ou afetivas.

O Breviario visibiliza os invisibilizados, essas pessoas tém aflicdes, tem sonhos,
sdo feitas de fracassos, mas também de vitérias e ainda tem esperancgas, que nao
conseguem ser contempladas nas imagens. A identificacdo do filme se da também pela
Otica da resisténcia, dos processos de singularizacdo, pelos personagens que foram
entrevistados. Como no poema relatado, a partir da arte, da escrita, assuntos como
necropolitica, genocidio, acdo violenta policial séo retratados pelo morador da Vila

Moisés que ja vivenciou a morte de amigos por causa dessa guerra.

0s homi na misséo invadiram o bairro,
Salve-se quem puder dos Robocop do Estado,
Prepare 0 coragdo que o terror vai comegar,
Rondesp Salvador tem licenga pra matar,
Sirene orquestra sinfénica do medo,

A trilha do mal que arrepia o0 gueto

O alvo provavel sou eu ou vocé,

Deus lhe acuda se na madruga, na rua escura,
De repentemente Cruzar com uma viatura,
Na firia, na captura, 20 por hora,

0 neguinho vai embora e a mée preta chora, ja era
Em qualquer quebrada é a rotina,

Meu parceiro de escola morreu 4 na esquina,
A corda sempre arrebenta do lado fraco,
Suburbano num enquadro é quem pago o pato,
Sistema desumano financia o genocidio,
Fabrica assassino, grupo de exterminio,
Execucdo sumaria,

Maes perdem seus filhos,

BR 324 cemitério clandestino

Po-li-cia tente escapar,
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Soldados sangue ruim programado pra matar,

Policia pla-pla (Breviario do Horror, 2015)

Vale ressaltar que sdo quase nulos os questionamentos ou abordagens trazidas do

ponto de vista das classes sociais mais favorecidas, da elite, mas o cineasta Edgar

Navarro é um desses raros personagens e ndo é por acaso:

N&o ser negro nessa cidade e tendo a consciéncia do que é ser branco
déi muito. E sabendo que o carma de sua vida inteira tem a ver com
descobridores, com os colonizadores, 0s caras que escravizarem, 0S
cara que fizeram torturam etc., entdo, mim ndo é nada confortavel

viver nessa cidade (Edgar Navarro, Breviario do Horror, 2015).

Vocé ja se sentiu dentro do Breviario do Horror? Todos os dias as pessoas se
deparam com parte dos personagens presentes no documentario. Personagens esses que
sdo indigenas, ladrdes, viciados, transexuais, prostitutas, enfim, pessoas excluidas,
quase, todos negros de pele. A sensacdo é que estamos de fato em um cenario de
controle do perigo, ressaltado pelas imagens que se desenrolam ao longo do filme,
desde o enquadramento as montagens, passando pela trilha sonora. Os planos e as suas
montagens retratam um mosaico corajoso da barbarie em Salvador e é provavel que a
barbéarie continue a alimentar o Breviério do Horror.

A apresentacdo dos resultados que aqui se propOs desvelou préticas que
produzem mortes através de uma operacdo sistematica de violéncia e panico sobre as
populacdes negras. As discussdes que seguiram explicitaram a convivéncia das pessoas,
em sua maioria negra, com o necropoder, a necropolitica, a morte, a invisibilizacdo, a
estigmatizacdo e processos de exclusdo, mas também revelaram outras dimensoes, focos
de resisténcias (figura 26) frente a este conjunto hegemdnico de producdo de

subjetividade.
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Figura 26: Registro das manifestagdes do movimento Reaja ou Sera Morto
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Fonte: Breviario do Horror, 2015.

O movimento Reaja ou Serd morto € um movimento que luta contra o genocidio
e encarceramento em massa da populacdo negra. Por fim, esse filme se revela enquanto
uma pratica real, uma investigacdo-intervencdo, tedrica e pratica um filme-
acontecimento, “[...] uma mistura de tudo o que experimentamos ao longo da pesquisa
no proprio corpo € nas andangas pelos espagos urbanos”. (THURLER, DI ROCHA,
2016).

E um trabalho que vai contra a l6gica midiatica hegemonica, foge da alienagéo

audiovisual e que leva no bolso lentes, mas uma lente é obrigatoria: “a do EU SINTO”.

90



S&o outros olhares para esses corpos, ndo o olhar criminalizante, fruto da violéncia, da
pobreza, da exclusdo, do medo, mas um olhar amplo enquanto poténcia de revide
politico. Corpos que sdo campos de disputa, de luta politica, de afetacdo, de
enfrentamento de discursos de ddio e de medo.

Desse modo, o filme se desvela enquanto um campo potente de acédo politica-
estética no campo audiovisual contemporaneo, revelando que outros caminhos séo
possiveis, mostrando o que a arte pode frente aos modos de producgédo de subjetividade
atuais. Cinema: modo de se fazer politica com as imagens e sons.

Ao final do filme, o espectador quase que é reconfortado, a Ultima cena (figura
27) é uma arvore com sua raiz pivotante, seu rizoma em meio a um oceano de desgracas

e imprecisdes, ou seja, € uma micropolitica de resisténcia artistica.

Figura 27: O rizoma ndo comega nem termina, ele se encontra sempre no meio, no
intermezzo

Fonte: Breviario do Horror, 2015.

Encerro esse capitulo, me referindo aos personagens do filme como corpos

vadiantes, esse conceito foi criado e vai ao encontro do errante urbano® de Paola

8 «[ ] as praticas da errdncia urbana — ou seja, as experiéncias erraticas da cidade realizadas pelos

errantes citados neste livro — sdo pensadas como possibilidade de experiéncia da alteridade urbana”
(JACQUES, 2012, p.11)
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Jacques (2012), mas aqui, se distanciando do carater burgués do artista, do escritor ou
pensador e traz a tona os vadios de Di Rocha (2016) através do olhar poético e
marginal, por isso, vadiantes. Os corpos vadios de Fabio Di Rocha sdo aqueles corpos
que procuram experimentar a cidade por meio das praticas, das acfes e dos percursos
tortuosos. E que buscam quebrar com as representacées e projecdes morosas, tecnicistas
e semidlogos do desejo.

A arte de vadiar é andar por ai, meter-se nos becos e vielas, zanzar com
sagacidade, ser malandro. Vadiante &, portanto, a interatividade da experiéncia corpo-
cidade cartografada- sentida-afetada-vista-ouvida, estando presente em todos os lugares

(figura 28), todas as imagens foram extraidas do filme em estudo.
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Assim, essa vadiagem-analise € atravessada por outras dimensdes, dos perceptos
e dos afectos** (ROLNIK, 2013), compartilha da experiéncia subjetiva na cidade, num
processo de afetacdo micropolitica, poder de afetar e ser afetado, buscando ndo operar

dentro da epistemologia dominante.

* Os perceptos ndo sdo percepgdes, sdo pacotes de sensacdes e de relagdes que sobrevivem aqueles que
os vivenciam. Os afectos ndo sdo sentimentos, sdo devires que transbordam aquele que passa por eles
(tornando-se outro). (...) O afecto, o percepto e 0 conceito sdo trés poténcias inseparaveis, poténcias que
vao da arte a filosofia e vice-versa. O estilo em filosofia tende para esses trés polos: o conceito ou novas
maneiras de pensar, 0 percepto ou novas maneiras de ver e ouvir, o afecto ou novas maneiras de sentir. E
a trindade filosofica, a filosofia como Opera: os trés sdo necessarios para produzir o movimento. O
conceito ndo se move apenas em si mesmo (compreensao filosofica), mas também nas coisas e em nés:
ele nos inspira novos perceptos e novos afectos, que constituem a compreensdo nao filoséfica da prdpria
filosofia (ROLNIK, 2013, p. 175).
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente estudo investigou o filme Brevidrio do Horror que expds questdes
como medo, violéncia urbana e guerra as drogas. O pressuposto tedrico partiu da ideia
da producdo audiovisual enquanto lugar de aprendizagem e buscou compreender, a
partir da leitura do filme em que medida o medo era um instrumento de controle social e
COmo se expressava na arquitetura do espaco urbano de Salvador.

A partir da discussdo do objeto de estudo, fica comprovado que a politica de
guerra as drogas implica no debate de questBes centrais e estruturantes como racismo,
pobreza, desigualdade e criminalizacdo. Incluidas nesse panorama, estdo as dificuldades
de acesso a servicos publicos de qualidade, auséncia de politicas publicas para as
periferias e dificuldade de comunicacdo em um contexto de concentracdo da midia na
mé&o de poucos. Assim, essa guerra injusta continua sendo exercida, legitimada pelo
Estado genocida brasileiro com seu aparato de seguranca bélico racista.

Essa guerra as drogas agenciada pelos processos de producdo de subjetividade
reproduzem desigualdades sociais e preconceitos ao veicular a imagem estereotipada da
pessoa usudria, traficante ou inocente centrada na figura do jovem negro, morador de
periferia. Assim, a midia reproduz valores, crencas e estere6tipos associados aos corpos
negros e as pessoas, de fato, acreditam que um grupo estd mais propenso a
criminalidade do que outro.

Nesse sentido, hd& uma negacdo a respeito das consequéncias do passado
escravocrata e colonialista brasileiro, enquanto as pessoas nao estiverem dispostas a
lidar com a realidade dos fatos, as politicas de drogas, de criminalizacdo continuaram
sendo executadas em termos raciais e discriminatorias. Espera-se que as historias dos
séculos passados ndo continuem sendo repetidas.

A cultura do medo em conjunto com a violéncia, a necropolitica, a industria do
medo sdo produtos dessa politica de guerra as drogas. Todos esses fatores engendram
repercussdes socioespaciais na metropole baiana. Repercussdes essas que afeta relacbes
sociais, espaciais e econémicas, modificando o desenho urbano da cidade. A propria
urbanizacdo € o mercado espetacular da violéncia no contexto brasileiro. Com
consequentes efeitos de segregagcdo, acumulacdo de riqueza, pobreza extrema,
violéncias diversas dentro do territério urbano pesquisado, revelando o desequilibrio da
Ecosofia.
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Como ja foi dito, o medo da violéncia urbana ndo foi compreendido neste
trabalho de forma simploria, ele esta intimamente relacionada as taxas de criminalidade,
a pobreza, ao narcotrafico. Além disso, no Brasil, a rapida urbanizacdo oriunda do
processo de globalizacdo corroborou para esse cenario, muitas cidades cresceram
marcadas pela falta de servicos providos pelo Estado, como educacdo e saude,
resultando em areas marginais e densamente povoadas, como as favelas no Brasil, locais
estigmatizados, ligado a pobreza, tidos como espagos violentos.

Portanto, € dentro de contextos de exploracdo das fragilidades, desequilibrios da
Ecosofia, e agigantamento da violéncia que impera o controle social do/pelo medo.
Medo amplificado pela midia, industrias de equipamentos e empresas de segurangas
privada. Desse modo, é preciso problematizar as politicas publicas de seguranga, 0s
modos de sociabilidade, de producdo do espago urbano, problematizar a necropolitica
em curso.

Dessa forma, ao buscar retratar a violéncia no cotidiano em Salvador, os
diretores mostraram que a violéncia ndo é um estigma da sociedade contemporanea, a
cultura da violéncia consiste justamente na disseminacdo de sistemas hierarquicos.
Violéncia essa, estrutural, fisica, social e racial que leva a um grande gasto estatal nas
politicas de represséo, levando a uma corrida armamentista entre policiais e traficantes.
Essa guerra, a das drogas, € uma guerra quase impossivel de ser vencida, pois € uma
guerra que gera lucros, e muitos. A droga mais pesada de todas é a proibicéo.

Mas apesar disso, 0s corpos vadiantes Exu, Nicole(s) e Sheila(s) resistem,
subvertendo a ordem estabelecida Assim, é urgente acionar politicas de resisténcia,
taticas de revide- elemento fundamental da micropolitica, aproximar-se dos corpos
vadiantes, dos mendigos, dos vadios, dos desajustados. Fazer do siléncio, um grande

barulho!
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